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Einleitung

Vor einigen Jahren zeigte mir ein Freund ein altes Fotoalbum und erzéhlte, dass er
es von seinem GroRvater, einem Schauspieler der Léwinger-Buhne, geerbt habe.
Jahre spéter, nach Abschluss des Seminars ATr ug und Schei nf.
Uber den 2. Weltkrieg bei Frau Professor Dr. Brigitta Schmidt-Lauber vom Institut fur
Europaische Ethnologie/Wien und Herrn Professor Dr. Andrew Stuart Bergerson von
der University of Missouri in Kansas City,* kam mir der Gedanke, dieses Fotoalbum
als Thema fiir meine Masterarbeit zu wéhlen. Freund Manfred, Bruggers Enkel?, und
seine Familie waren gleich von dieser Idee begeistert, Gbergaben mir das Fotoalbum
zu treuen Handen und wollten jederzeit fur Ruckfragen zu Josef Brugger und zur
Uberlieferung des Fotoalbums zur Verfligung stehen. Nachdem auch Herr Professor
Dr. Konrad Kostlin die Betreuung der Masterarbeit mit diesem Thema zusagte,
konnte die ethnografisch/historische Forschung beginnen.

Bis zu diesem Zeitpunkt hatte ich in meiner Familie und bei Freunden immer nur
Fotografien (eher selten ganze Alben) aus dem Ersten und Zweiten Weltkrieg
gesehen, von Soldaten geknipst oder im militarischen Umfeld entstanden, jedoch

noch nie ein Fotoalbum eines Schauspielers auf Truppenbetreuung.

Theaterauffihrungen fur Soldaten gab es seit der Antike. In den NS-Medien findet
sich dazu die positiv besetzte Bezeichnung AT r u p p e n b é Gemeint wan gpfit
eine Form von Freizeitgestaltung fur Wehrmachtssoldaten zur Starkung ihrer
mentalen Krafte. Das Lowinger-Bauerntheater schien mit seinen oft derben
Bauernschwanken geradezu daflr pradestiniert, Soldaten bei Laune zu halten,
passte perfekt in die ABI ut Das WahdeBhealee mit
seiner fast zweihundertjahrigen tirolerisch/ungarischen Tradition konnte sich auch auf

Unzulanglichkeiten wahrend Truppenbetreuungen offenbar gut einstellen.

! www.trugundschein.org

Eine Zusammenarbeit verschiedener Institutionen in Deutschland, Luxemburg, den Niederlanden,
Osterreich, der Tschechischen Republik und den U.S.A.

2 Richtigerweise der Stiefenkel von Brugger, der Einfachheit halber aber als Enkel bezeichnet.

® Murmann, Geerte: Komédianten fiir den Krieg. Deutsches und alliiertes Fronttheater. Dusseldorf
1992. vgl.S.91. Murmann spricht von einem Begriffswirrwarr (Fronttheater, Soldatentheater,
Wehrmachtsbihne, Frontgastspiele, KdF-Theater).
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Auch der AMythos Kretaf gepfagt nach der ersten gelungenen Eroberung aus der

Luft, die der 1 nsel gl eichzei ti ghiethteugundNa men

der bis heute erinnert wird, machte fir mich dieses Fotoalbum interessant.*
Griechenland kannte man im damaligen deutschen Reich eher nur aus dem
Geschichts- und Geografie-Unterricht. Nun aber wurde mit dem Propagandafilm
AFr ont fi(gedraht ie Griechenland und Bordeaux mit den Publikumslieblingen
Heli Finkenzeller, René Deltgen, Heinz RiUhmann und Hans Sohnker), der 1942 in
die deutschen Kinos kam, Griechenland den Reichsdeutschen naher gebracht.
Und nicht zuletzt wurde den Wienern wie auch ausléndischen Festgasten in den
beiden Heeres-Sonderschauen (1942, 1944) ein Bild vom eroberten Griechenland
vorgefihrt, das auch deshalb bei vielen Besuchern auf grol3es Interesse stiel3, weil
Uberproportional viele in Griechenland und auf Kreta stationierte Wehrmachts-
soldaten Osterreicher waren.”> Dem spater weltbekannten 6sterreichischen Zoologen,
Meeresforscher und Dokumentarfilmer Hans Hass (1919-2013) ermdéglichte die
deutsche Besetzung Griechenlands die Weiterentwicklung des modernen

Schwimmtauchens (1942).°

Die Uberlieferungsgeschichte des verhaltnismaRig groRen und reprasentativen
Albums mit seinen lose beigelegten Fotos bot sich ebenfalls fur eine Untersuchung
an, denn Josef Brugger hatte wie viele Menschen friherer Generationen keinen

lickenlosen und linearen Lebenslauf. Die erste EheschlieBung 40jahrig (1942) mit

* Richter, Heinz: Operation Merkur. Die Eroberung der Insel Kreta im Mai 1941. Wiesbaden 2011.
vgl.S.252. 23% der Fallschirmjager fanden bei der Eroberung Kretas den Tod. Verrat, schlechte
Ausbildung und Organisation wurden als Grinde daftir benannt.

®*Manoschek, Wa litKera:g uKrealajce v oy Kal avryt a. Di e
bzw. 117. Jagerdivision am Balkan. In: Droulia, Loukia/Fleischer, Hagen (Hg.): Von Lidice nach
Kalavryta. Widerstand und Besatzungsterror. Studien zur Repressalienpraxis im Zweiten Weltkrieg.
Berlin 1999, S.93-104. hier vgl.S.95. Manoschek spricht davon, dass teilweise mehr als 50% der
Soldaten in den Truppenverbanden der Wehrmacht in Griechenland und auf Kreta aus Osterreich
stammten, sehr viele davon aus Ostdsterreich.

® Austria-Forum - das Wissensnetz aus Osterreich

austria-f or um. or g U dbdefbagtrara DrO.R20AG 16:49.

Hans Hass:

1937-1940: Studium der Zoologie in Wien sowie Unterwasserexpeditionen an der Franzésischen

Riviera und in der Karibik (mit erster Unterwasserkamera).

1941: Hass zog von Wien nach Berlin, begriindete dort eine Organisation fur Unterwasserforschung

und setzte sein Studium an der Friedrich-Wilhelm-Universitat in Berlin fort.

1942: Agais-Expedition. 1943: Téatigkeit an der Zoologischen Station in Neapel und Dissertation tiber

das Tauchen (mit einem Bericht Uber das Schwimmtauchen als neue Methode der Meeresforschung).
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Erna (Ernestine Rosalia) Zehetner, einer Kollegin im Lowinger-Bauerntheater,
geschah mitten im Zweiten Weltkrieg, fiinfzehn Jahre spater folgte die Scheidung
und spéater Ernas tragischer Tod. In den letzten Jahren ihrer Ehe war Erna
alkoholkrank, deshalb mehrmals in stationarer Behandlung und war in der Folge auf
Sozialhilfe der Stadt Wien angewiesen, wurde i wie man in Wien sagt(e) i zum
Fursorgefall. Auch nach der Scheidung lebte Erna offiziell weiter im Kabinett der
Wohnung von Josef Brugger. Am Morgen des 1. Juli 1957 wurde sie jedoch in einer
fremden Wohnung tot aufgefunden.” Hauptmieter dieser Wohnung in der
Schubertgasse (IX. Wiener Bezirk) war ein gewisser Fr an z D eirl Bekpanter
Ernas, der ihr Begrébnis bezahlte und dafiir vom Gericht mit inrem Erbe zumindest
teilweise entschadigt wurde.®

Offiziell qlaut Verlassenschaft und in der Erinnerung noch lebender Familien-
mitglieder!  hattg Brugger weder Geschwister noch Kinder, was unter anderem auf
die Rechtslage unehelicher Kinder in Osterreich vor dem 1. Juli 1971 zuriickzufiihren
ist. Trotz dieses unruhigen Lebenslaufes wurde sein Fotoalbum uber die Kreta-
Reise von Enkel Manfred jahrzehntelang aufbewahrt.

Als Mitglied des in Osterreich und Deutschland sehr bekannten Lowinger-Bauern-
theaters, in dem er in den Jahren 1934-44 nicht nur Hauptrollen spielte sondern auch
der Familie Lowinger in Freundschaft verbunden war, war Brugger durch halb Europa
gereist.’® Dieses Naheverhaltnis ist auf vielen Fotos erkennbar, wenn Brugger direkt

neben oder hinter einem Mitglied dieser Theater-Familie abgebildet ist.

"WSLLA. G 206-7/42: A 12/292. Todesbescheinigung Ernestine Brugger. Obduktion und gerichtliche
Erhebung.

® WStLA. BG Innere Stadt (I.). Verlassenschaft Erna Brugger. 306/11/44-52: A4/6/92. Juli 1957.
Bis zu ihrem Tod war sie in der ehemals ehelichen Wohnung gemeldet.

® In Josef Bruggers Verlassenschaft wurde seine Mutter als bereits verstorben angegeben,

Geschwister oder Kinder sind keine angefiihrt. Aus dem Scheidungsakt geht jedoch hervor, dass er
zumindest zwei Kinder mit seiner zweiten Frau hatte. Zu den beiden unehelich geborenen Madchen i
Brugger war ja noch mit Erna Zehetner verheiratet qhat er sich offiziell, und auch in der Erinnerung
der Familie, nie bekannt! Mit dem Osterreichischen Bundesgesetz vom 30.10.1970 (in Kraft mit
1.7.1971) erfolgte die Neuordnung der Rechtsstellung des unehelichen Kindes. Vor allem wurde damit
ein gesetzliches Erbrecht gegentber dem Vater geschaffen.

YLaut Manfred war Br ugger ei n FrCdligateenvSohm. Hei n z
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Die Masterarbeit wird sich anhand des Fotoalbums des Volksschauspielers Josef
Brugger mit der Truppenbetreuung auf Kreta im Sommer 1941 beschéaftigen und
einzelne aussagekraftige Fotos naher besprechen. Die NS-Organisation AKr a f t
Fr e u dkel) organisierte die Truppenbetreuung und versuchte die Lowinger-
Buhne, trotz Gefahrdung durch Partisanen, auf ungefahrlichen Wegen Gber den

Balkan bis Kreta und zurtick zu bringen.

Interessant macht dieses Album auch, dass nicht nur der Besitzer bekannt ist und in
groben Zugen der Reiseverlauf, sondern die groRe Zahl verschiedener Foto-
Formate. Darunter sind viele grofl3formatige Fotografien, auch kolorierte Fotos
(Bilder?), sowie Foto-Motive mit teils zweideutigen Untertitelungen.'* Die Mehrzahl
der Fotos entstand innerhalb weniger Wochen im Sommer 1941. Nicht immer ist klar
auszumachen ob die Bilder von Brugger selbst geknipst wurden oder von anderen
Ensemblemitgliedern. Man kann davon ausgehen, dass diese Bilder wie auch die
anderer deutscher Soldaten wie auch die NS-Propaganda ein Spektrum tradierter
Denk- und Sichtweisen Uber Balkan, Griechenland und den Krieg im Allgemeinen

wiederspiegeln.

Ob Brugger auch an der Truppenbetreuung durch die Lowinger-Bihne in Frankreich
(19407?) teilnahm, wissen wir nicht. Truppenbetreuungen in Polen und Russland
deutete Paul Lowinger in spateren Interviews immer nur vage an. Ob Brugger daran
teilnahm, ist nicht belegt. Besonders die Truppenbetreuung fir Soldaten des
Russlandfeldzuges wurde ab dem Winter 1941 intensiviert. Viele Soldaten litten an
psychischen Problemen und mussten f ¢r

Heimatersatzes" motiviert werden.*?

Ein besonderes Augenmerk soll bei der vorliegenden Untersuchung neben den
abgebildeten Themen auf den Umgang Bruggers und seiner Erben mit dem Album
gelegt werden. Die Frage auch, ob sich die Auswahl der Bildervond enen An
Reisender unterscheidet und worin die Unterschiede bestehen kénnten. Die Frage

1 Boll, Bernd: Vom Album ins Archiv. Zur Uberlieferung privater Fotografien aus dem Zweiten Welt-
krieg. In: Holzer Anton (Hg.): Mit der Kamera bewaffnet. Krieg und Fotografie. Marburg 2003,
S.167-178. hier S.172. Aus Kostengrinden waren die Foto-Formate 6x9cm oder 7x10cm Ublich.
Starl, Timm: Die Bildwelt der Knipser. Eine empirische Untersuchung zur privaten Fotografie. In: Foto-
geschichte Heft 52 (1994), S.59-68.

hier S.67. Knapp 50% der Fotos wurden 1931-45 in 6x9cm entwickelt.

'2 Hirt, Alexander: Die deutsche Truppenbetreuung im Zweiten Weltkrieg. Konzeption, Organisation
und Wirkung. In: Militdrgeschichtliche Zeitschrift 59 (2000), S.407-434; bes. S.413-415.
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nach den Bildinhalten mit denen Brugger die Kreta-Reise im Fotoalbum
dokumentierte und welchen Zweck er damit verfolgte, welche Themen er ausliel3.
Auch soll dartiber nachgedacht werden, ob das Album einer Inszenierung seiner
Person und deren ungewohnlicher Reisen und Erlebnisse war. Uber die Art und
Weise des Umgangs nach 1945 kann nach den Gesprachen mit Hilfe der
Informationen von den Familienmitgliedern nur spekuliert werden. Immerhin scheint
die Art und Weise wie Brugger sein Album in den 1950/60er Jahren aufbewahrte,
prasentierte und damit und dartiber kommunizierte und dass es auch nach seinem
Tod (1969) uberliefert und in Ehren gehalten wurde, von Wichtigkeit und gibt

Hinweise auf eine Bedeutungsveranderung.
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Forschungsstand

Konrad K°stlins Aufs2tze AKrieg als Reise |
Erinnerung?f (1 Sir@l firjverzichtbare Aufséatze zum Thema dieser Masterarbeit.

Ebenso die Publikation AFremde im Visiern \
namigen Forschungsprojekt, einer Wanderausstellung Uber Fotoalben aus dem

Zweiten Weltkrieg in Deutschland, Osterreich und den Niederlanden (2009-2012/

2013), hervorging. Inihr em neuesten Forschungsprojekt: ,
Kriegsfotografie im Europa des Zweiten We |
Fotohistorikern aus Polen, Frankreich, den Niederlanden, Norwegen, Finnland, den

USA und Grol3britannien zusammen, um durch die Betrachtung von Fotografien aus
verschiedenen Blickwinkeln zu neuen Erkenntnissen zu kommen.*® Solche lander-
Ubergreifenden Kooperationen zwischen Wissenschaftlern sind sehr zu begrif3en,

denn wie sich auch im Zusammenhang mit Bruggers Arbeit zeigte, konnen eine

Reihe von Fotos nicht entsprechend analysiert werden, wenn das Hintergrundwissen

Uber lokale historische Ablaufe auf dem Balkan und in Griechenland im Sommer

1941 fehlt.** Heinz Richter gehti n AOper at i on ™ ks lokale Détails( 201 1)
wahrend und nach der Eroberung Kretas ein wie auch Mar en von Xyl ander
deutsche Besatzungsherrschaft auf Kreta 1941-4 5 fi (1989) . Hagen F
besch2ftigt sich in AVergangenheitspolitik
Okkupation Griechenlands im Gedéchtnis beider Lander, Wolfgang Breyer in ADr

Max Merten 1 ein Militarbeamter der deutschen Wehrmacht im Spannungsfeld

zwi schen Legende (2008)f miwden rdéueschen fiBesatzungszeit

Salonikis (Thessaloniki).

“Bopp, Petra: ARegards crois®s. Private Kriegsfotogr a
now. 2/2015. Internationales Forschungszentrum Kulturwissenschaften. Kunstuniversitat Linz. S.6-7.

14 Wissen iiber Partisanen im Dienste der Alliierten oder Kommunisten und tber lokale Gruppen im
Dienste der Deutschen Wehrmacht basiert meist auf Memoiren, Biografien etc., die oft erst viel spater
niedergeschrieben wurden oder aus Erzahlungen, die weiter tradiert wurden. Schon deshalb ist ihr
Wabhrheitsgehalt zu hinterfragen.

Richter: Operation Merkur. wvgl.S. 261. Richter spricht
'* Richter: Operation Merkur. vgl.S.266.

Siehe dazu auch das Unterkapitel Die Irreguldren und das Kriegsrechti  ( S-269) &8 Vergeltungs-

aktionen der Deutschen Wehrmacht an Partisanen und Anderen Mitte Juli 1941.

16 Breyer, Wolfgang: Dr. Max Merten i ein Militarbeamter der deutschen Wehrmacht im Spannungs-

feld zwischen Legende und Wahrheit. Phil. Diss. Mannheim 2003. vgl.S.77, 81.
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Einen weiteren wichtigen Aufsatz zum Thema Krieg als Reise hat Kerstin Waolki mit
AUnd ab ging divafasRei se! i (2011)

Aktuell lauft ein interessantes Dissertationsprojekt von Armin Kille, unter anderem an
der Universitat Koéln, mit dem AAnsatz der mehrdimensionalen Erfassung deutscher
Kri egsf o'f ®DapsiGanieinselfaftsprojekt mehrerer Wissenschaftler soll seinen

Abschluss in vergleichenden Studien finden.

Eine Reihe interessanter Aufsatze zur Fotografie im Zweiten Weltkrieg veroffentlichte

Anton Holzer in der ZesowisimmhSainimel Aotdo gleMsicth i
Kamera bewaffneti und versucht damit, Antworten auf die facettenreiche
wissenschaftliche Beschaftigung mit Fotos aus dem Zweiten Weltkrieg zu geben.

Darunter finden sich Aufsatze von Miriam Y. Armani, die i n AUnd an den |
entzindetesi ch di e Keinert Lieitaden {urdie gquallenkritische Beurteilung

von Fotos anbietet. In ihrem Aufsatz geht es um die Kritik an der Wehrmachts-

ausstellung von 1999 und um deren Kritiker wie Bogdan Musial und Krisztian

Ungvary, die sie wegen ihrer nicht ausreichend fundierten Kritik ihrerseits kritisiert.*®

Bernd Boll hat sichinADas Adl erauge des Soldatenf (200:
Ar chi vi mi 260 F8tQpraxis deutscher Amateure im Zweiten Weltkrieg

beschaftigt. Ebenso zeigt Ulrich Hagele in i e Vi sual i sierung des
(2001), dass die NS-Propaganda dem Bild/Foto jwegen der stérkeren visuellen und

emotionalen Wirkung auf Menschen - den Vorrang vor dem Text gab. Hagele, der

sich ausfuhrlich mit den Fotografien des NS-Fotografien Hans Retzlaff beschétftigte,

sprichti n AVi sual Ant hropol ogy ode2004yvglSBBI | e K
davon, dass eine Fotografie nicht auf ihren Wahrheits- bzw. Wirklichkeitsgehalt

beschrankt werden darf sondern immer im Kontext gesehen werden muss.

Habbo Knoch wiederum schreibt (iber die Opferthematik in Kriegsfotografieni n ADa's
Unsichtbare i m Me @imme Starribe AMDi € 2 B0 2 )M wel t der
(1994) undinAHi nt er den Bi | deddemtifizierdng @ Batierupgovenr

" Deutsche Kriegsfotografie im Zweiten Weltkrieg. Zwischen privater und professioneller Praxis.
workshop 13./14.3.2015: Vortragende u.a. Jens Jager, Bernd Boll, Petra Bopp, Rolf Sachsse u.a.
www.hsozkult.de/person/beitraeger-54763 abgefragt am 1.3.2016 8:49.

BAr mani, Miriam Y. : AUnd an den Fotos entz¢gndete sich
deren Kritiker und die Neukonzeption. Ein Beitrag aus fotohistorisch-quellenkritischer Sicht. In:
Fotogeschichte Heft 85/86 (2002), S.97-124. hier vgl.S.100.
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Fotografien und Bernd Ulrich setzt sichi n AAl's ich i hn noemh nicht

der Kriegs-Biografie seines eigenen Vaters auseinander.

Im Sammelband ASchrei ben im Krieg. Schreiben vom
Veit Didczuneit, Jens Ebert und Thomas Jander, der auf einer Konferenz im Museum
fur Kommunikation in Berlin (2010) basiert, finden sich einige interessante Aufsatze
rund um das Thema Fotografie im Krieg, wie zum Beispiel zum Gebrauch von Fotos,

zu deren Uberlieferung und Deutung.

Mit dem Blick des Zentraleuropéers Richtung Osten hat sich Andre Gingrichi n ATh e
Nearby Frontier. Structural Anabegchagtigturmlf Myt h
hier auch mit der Frage wo der Zentraleuropaer im Allgemeinen, und der
Osterreicher im Speziellen, die Grenze zum Orient zieht, und behandelt damit eine

Thematik, auf die in der Masterarbeit noch néher eingegangen wird. Christian

Marchetti wiederum setzt sich in seinem Werk Malkanexpeditionfi 20(@3) unter

anderem mit der volkskundlichen Fotografie Arthur Haberlandts kurz vor dem Ersten

Weltkrieg auseinander.

Theoretische Ansétze zur Bildanalyse bieten Martin Warnke i nBild#irklichkeitenfi
(2005) mit den Schlagworten: Bildgebrauch, Bilderwartung und Bilderflllung,
sowie Helge Gerndt in ADer Bi | der al |Aushibringeqf 2ud BilBiper- mi t
lieferung und Bildpraxis.

Wie der Umgang mit dem Fotomaterial kommuniziert werden kann, haben Elisabeth
Fendl und Klara Loffler im Rahmen einer ethnografischen Forschungi n ADi e Rei se
Zeitalter i hrer technischen Repr od(1095 er bar |

ausfihrlich dargestellit.

Fur einen interdisziplindren Ansatz im Umgang mit Fotos spricht sich der Historiker
Gerhard Pauli n AVi sual Hi st or yié Fofo@didsdwohl alsiGuelle Er s i €
als auch als eigensténdigen Gegenstand der historiografischen Forschung. Fir ihn
sindBilderATraditi onsmotorenfi und AMythos-maschine

Erinnerungspolitik und dienen der kollektiven Identitatsbildung.®

!9 paul, Gerhard: Visual History. Version: 2.0. In: Docupedia-Zeitgeschichte. 29.10.2012.
http://docupedia.de/zg/ abgefragt am 8.2.2016 16:39.
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Im Zusammenhang mit dem Thema Truppenbetreuung im Zweiten Weltkrieg darf
Geerte Murmanns AKomedianten f ¢r den Kriegh
weil sie schon frih Memoiren und Lebensaufzeichnungen von bekannten deutschen

Klnstlern Uber deren Zeit im Nationalsozialismus fir ihre Forschungen heranzog.

Ebenso wichtig sind zu diesem Thema die Publikationen von Alexander Hirt wie

MDie deutsche Truppenbetreuung im Zweiten W
reicht der Front die Handid (2009) .

Uber das Lowinger-Bauerntheater (nach1 945 di e AL °%)idie gosingere h n e i
wurde einiges publiziert. Zwei Diplomarbeiten beschéaftigten sich mit diesem
Bauerntheater, jedoch mit ganz anderen Fragestellungen bzw. historischen Zeit-

raumen (Beran Harald 2001, Rudle Dietgard 1987). VoralemRenat e Wagner s A
Lowinger-B ¢ h n e . Das Burgtheater f ¢r hid dei dek | ei ne
Einordnung Josef Bruggers in das Lowinger-Bauerntheater der spaten 1930er Jahre

bis 1945 anhand von Theaterzetteln und Fotos.”* Bestimmte Aussagen aus dem im

Jahr 1996 erschienenen Werk von Renate Wagner missen jedoch aus heutiger Sicht

kritisch hinterfragt werden, denn Wagner ging nur andeutungsweise und
verharmlosend auf die Rolle der Lowinger-Biihne in der Zeit von 1939 bis 1945 ein.

Vergleicht man Wagners Beschreibung der Lebenssituation der Familie Lowinger

(des Léwinger-Bauerntheaters) Mitte der 1940er Jahre mit Aussagen Paul Lowingers

in Interviews mit Siegfried Rettenmoser Anfang der 1960er Jahre, so ergeben sich

doch gravierende Unterschiede.

Wagner 1996: Aratsache ist, daR die Léwinger nach dem Krieg sofort als absolut
Aunver deingéstuft wufden und zu arbeiten begannen, sobald der Spuk zu
Ende iar .

Rettenmoser 1962: Al n Wi en betrachtete sie m&n zun?
AMenschen wie von ei neahlfgeamiemrt PUrad’eu elnliier

% In den 1930/40er Jahren kursierten verschiedene offizielle und umgangssprachliche Namen fiir das
Léwinger-Theater. Einzig der Name Léwinger durfte in keiner dieser Versionen fehlen.

2 Wagner, Renate: Die Léwinger-Biihne. Das Burgtheater fir den kleinen Mann. Wien 1996.

vgl.S.34. Zwei Theaterzettel aus dem Jahr 1939 auf denen Josef Brugger einmal in einer Haupt- und

einmal in einer Nebenrollen aufscheint.

vgl.S.44. Foto mit dem Léwinger-Ens embl e und Josef Brugger aus der AFr
Me d i e n A .r gilWdagurk&ine Jahreszahl an.

#\Wagner: Die Lowinger-Biihne. vgl.S.44.
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Und schlief3lich findet sich im Internet eine uniberschaubare Zahl von Seiten, die
sich mit den Lowingern beschéaftigen. Sie verbreiten meist &hnliche Inhalte.
Auffallig, aber nicht verwunderlich ist, dass alle Publikationen tber die Lowinger die

Nationalsozialistische Zeit von 1939-45 ausblenden.

Winschenswert ware es bei der wissenschaftlichen Beschaftigung mit Fotos (aus

dem Zweiten Weltkrieg) mehr Augenmerk auf die folgenden drei Punkte zu legen:

1. Zum Fotoalbum

Vorrangig werden die Fotografien aus den Alben beschrieben, weniger das jeweilige

Fotoalbum selbst, das meist nur in Bildform vorgestellt wird.

2. Zur Uberlieferung

Die Uberlieferung von Fotografien/Fotoalben aus dem Zweiten Weltkrieg wird zu
wenig ausfihrlich beschrieben. Das liegt einerseits daran, dass Uber ehemalige
Besitzer nichts oder nur sehr wenig bekannt ist, andererseits sicher auch am
Zeitfaktor. Teilweise wurden und werden zu wenige Interviews mit den aktuellen
Besitzern oder denjenigen, die etwas uber ein bestimmtes Album wissen kénnten,
gefihrt, und die Aussagen der Befragten nur wenig kritisch hinterfragt. Es gentigen
nicht ein oder zwei Interviews mit einer Person. Es missen mehrere, in gré3eren
Zeitabstanden, gefuhrt werden, denn im Verlauf der Forschung stellen sich dem
Forscher immer wieder neue Fragen und beim Interviewten kénnen immer wieder
neue Erinnerungen hochkommen. Interviews mussen, soweit moglich, nachtraglich
auf ihren AVahrheitsge h a hirt iiberpriift werden, denn Familie/Erben/Besitzer von
Alben/Fotoser z2 hl en teil weise AGeschichtenfi ¢ber
die fur sie wahr sind, weil sie so Uberliefert wurden sie keine anderen Informationen
dariber haben. Bei nachtraglicher Prifung, im Abgleich mit anderen Quellen
und/oder Befragten, wird jedoch bald klar, dass diese subjektive Wahrheit oft nur
teilweise richtig ist bzw. sogar falsch. Probleme entstehen auch dadurch, dass
erganzende schriftliche Aufzeichnungen eher selten vorliegen und Fotos entweder
gar nicht oder nur sehr knapp beschriftet und/oder untertitelt sind. All diese Faktoren

®Rettenmoser, Siegfried: AAllerweil i #f! S. Rettenmos
In: Express. Sept.-Okt. 1962 (Fortsetzungs-Serie in der Tageszeitung Express). 18. Fortsetzung.
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bedingen sehr zeitaufwandige Recherchearbeiten. Und zuletzt sind die vergangenen

80 Jahre ein weiterer Stolperstein bei der Beschéaftigung mit Alben/Fotos aus dem

Zweiten Weltkrieg, denn in diesen acht Jahrzehnten haben Fotos/Alben in den

meisten Fallen mehrere Besitzer durchlaufen wodurch die Uberlieferungsgeschichte

immer weiter erschwert wird. Gute Ansatzpunkte bieten hier unter anderem
Welzer/Moller/Tschuggnall in ihrer Studie Opa war kein Na z i i ¢n@ Qi& a)k
pers°nlich motivierten Arbeiten von Bernd L
(2002), Konrad Jarausch: AV at er s uc huadiDorptBe@ Gchmitz-Koster: ADe r
Krieg meines .Vatersi (2011)

Genau zu dokumentieren ist auf alle Falle in welchem Zustand sich Album und lose
Fotos (lose Fotos z.B. in einem Briefkuvert, Papiersacker! etc.?*) bei Ubergabe bzw.
zu Beginn der Forschung befinden b z w. ob offensichtlich Fot
f e h | end danagh keine Veranderungen mehr vorzunehmen, auch wenn es dem
Forscherherz bei manchen Fotos im Aloum s c hwer f 21 | t sie nicht A
und so vielleicht interessante Beschriftungen auf der Rickseite nicht lesen zu
kénnen. Fotos sind teilweise jedoch so mit dem Album verschmolzen, dass eine
gewaltsame Entfernung eine Kartonseite stark beschadigen wiirde. Uberlieferungs-

zusammenhange wiirden so verloren gehen.?®
3. Zum Aufbau

Wenig ist in wissenschaftlichen Werken auch zum Aufbau von Alben zu lesen. So gut
wie nichts zur ruhigen Hand, die die Anlage eines Fotoalbums erfordert und dazu,
dass gut Uberlegt werden muss, bevor das erste Foto seinen Platz im Album findet,
denn derjenige, der das Album anlegt, hat sich wohl zumindest anfangs Gedanken
darliber gemacht, wie es schlieflich fertig aussehen sollte. Vielleicht hat er sich auch
mit anderen dartber besprochen oder sich bereits fertige Alben von Freunden oder
Bekannten angesehen, die ihm als Vorlage dienten. Sicher wurden die Fotos nicht so
einfach drauflos in ein Album eingeklebt oder Fotoecken platziert, eine Arbeit, die
eine Genauigkeit verlangt, damit sich die Fotos spéater einem Betrachter auch

ordentlich prasentieren kdnnen und nicht geknickt oder lose in den Ecken hangen.

2 Kriegs-Fotografien aus Frankreich und Polen, aus dem Zweiten Weltkrieg, werden so zum Beispiel
in einer kleinen Papier-Tragetasche in der Familie meiner Schwiegermutter aufbewahrt.
% Starl: Die Bildwelt der Knipser. vgl.S.60.
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Fehler bei der Anlage verzeiht das Album nicht, denn unter Umstéanden I6st sich ein
Teil der Oberflache des Kartonblattes ab und so ein verunstaltetes Kartonblatt kann
nicht einfach herausgeschnitten werden, denn ein fehlendes Blatt wirde sofort
auffallen. Mit den Zwischenblattern muss ebenfalls sorgsam umgegangen werden.
Sie sind sehr anféllig fur Falten, umgebogene Ecken und kdnnen auch leicht
einreiRen. Nachdem die Fotos eingesteckt oder eingeklebt sind, muss weiter Uberlegt
vorgegangen werden. Die Unter-, Uber- oder Betitelung muss nun folgen. Brugger
hat einen Teil der Fotos auf der Rickseite schon zuvor mit blauer Tinte in Latein-
schrift beschriftet, auf den dunklen Kartonbléattern einen wei3en Stift verwendet. Die
Beschriftung muss schon, deutlich und vor allem gut platziert erfolgen. Dazu kann ein
Lineal erforderlich sein, damit Fotos auf gleicher Ebene auch auf gleicher Linie
beschriftet werden kdnnen. Die Schrift sollte dabei nicht zu grof3 und nicht zu klein
ausfallen und diese Schriftftorm sollte sich Uber alle beschrifteten Kartonblatter

ziehen.
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Forschungsansatz und Methoden der Forschung

Forschungsansatz

Forschungsfeld soll vorrangig das Fotoalbum Josef Bruggers Uber seine Kreta-Reise
im Juli 1941 sein. Rund 95% der Fotos, die sich im Album befinden, sind entweder in
Fotoecken eingesteckt oder eingeklebt, einige wenige Fotos liegen dem Album lose
bei. Es sind dies einerseits Fotos, die im Laufe der Jahre aus Fotoecken
herausfielen, bei denen der Klebestreifen austrocknete oder die vielleicht nie Teil
dieses Fotoalbums waren. Wo die an einer Hand abzahlbaren lose beiliegenden
AFami |l i enf ot dvetfer, Scubplaitles-Fotd @tc.) urspriinglich aufbewahrt
wurden, bevor sie ihren Platz als Anhéngsel des Kreta-Albums einnahmen, ist
unbekannt T auch wann (DasdrotaderMutter staedrzu

Lebzeiten Bruggers vielleicht gerahmt in seiner Wohnung.?®

Zumindest ein Teil der dem Fotoalbum lose beiliegenden Fotos war vermutlich auf
den letzten drei Kartonblattern aufgeklebt, wo sich die Abdricke von Tixo-Streifen
abzeichnen. Da diese Abdricke den Karton jedoch nicht beschadigten, kann man
wohl davon ausgehen, dass die Klebstoffkomponente dieser Klebestreifen nach

Jahren derart nachlie3, dass sich der Klebestreifen von selbst vom Karton I6ste.

Unter der Annahme, dass so gut wie alle lose beiliegenden Fotos von der Kreta-
Reise friher einmal weiter vorne im Album eingesteckt bzw. auf-/eingeklebt waren,

sorgen einzelne Fotos doch fur etwas Verwirrung. Zum Beispiel existieren zwei ganz

das

gl eiche Fotos zum Mo (ini MitrovAz&/IKroatiea) uriltes someintn g f

eher unwahrscheinlich, dass beide Fotos urspringlich Teil dieses Albums waren.
Umgekehrt kann nicht ausgeschlossen werden, dass einzelne Fotos im Jahr 1945
oder spater aus dem Album entfernt und vernichtet wurden - vielleicht Fotos aus
Saloniki? Wie und wo altere Fotos (vor 1941) von Brugger aufbewahrt wurden
(Schachtel? alteres Album? Briefkuvert? Brieftasche? é ) i st ebenf
Auch ob es im Zeitraum von Scheidung und Tod Ernas (1956/57) - ihre Melde-
adresse war bis zuletzt die eheliche Wohnung in der TurkenstralRe
zu Umschichtungen im Fotoalbum (in Alben) oder zur Vernichtung von Fotos kam,
bleibt im Dunkeln.

%6 Starl: Hinter den Bildern. vgl.S.73.
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Viele Fotos sind eingeklebt, vor allem die kleinen, sodass wir nicht wissen, ob sie auf
ihrer Ruckseite beschriftet sind oder nicht. Vereinzelt kdnnen Fotos, in Fotoecken
steckend, nicht mehr herausgenommen werden, denn im Laufe der Jahrzehnte sind

sie miteinander verschmolzen.

Andere Fotos wiederum, in Fotoecken oder lose beiliegend, tragen auf der Riickseite
eine Nummer, mit Bleistift oder rotem Stift. Bei diesen Aufnahmen wird es sich wohl
um zugekaufte Fotos handeln. Die Nummer kdnnte den soundsovielten Abzug eines
Negativs bedeuten oder?

Enkel Manfred Ubergab mir das Fotoalbum zu treuen Handen, sodass ich so oft es
notwendig war das Album durchblattern und intensiver betrachten bzw. die losen
Fotos genauer in Augenschein nehmen konnte. Immer wieder war das erforderlich,
denn oft konnte ich Bildinhalte erst beim zweiten oder dritten Betrachten bewusst
wahrnehmen und sehen. Mehrmals stellte sich Manfred fir Interviews zur Verfiigung,
denn immer wieder tauchten Fragen auf, die mit ihm besprochen werden mussten -

auch im Gesprach zu dritt, mit Tante Edith am Telefon.

Die Beschreibung des Fotoalbums ging rasch von der Hand, die Analyse der Fotos
war hingegen sehr zeitaufwandig. Wir wissen, dass Josef Brugger in den Jahren
1934-44 nicht nur Hauptrollen im Lowinger-Bauerntheater spielte sondern mit der
Familie Lowinger auch privat befreundet war. Das wird vielleicht auch dadurch

deutlich, dass er ein Foto im Fotoalbum mit: ACe |l | i s al sntedtaltuDarag i

zu sehen Cilly (Cacilia) Loéwinger, die Prinzipalin, beim Zusammentreiben einer
kleinen Herde Schweine. Er nannte sie also nicht Cilly, wie die Offentlichkeit, sondern
Celli. Diese enge Beziehung zwischen ihm und den Léwingern wird auch auf Fotos
immer wieder sichtbar, wenn er entweder direkt neben oder hinter Paul Léwinger
steht oder wenn er mit Pauls Schwester Gretl fir Pressebildaufnahmen posiert,
worauf spater noch eingegangen werden wird. Auf den Kreta-Fotos kommt immer
wieder einmal der besondere Charakter dieser Bauernbihne zum Ausdruck, die bis
1941 und dartber hinaus nie richtig sesshaft wurde. Das Lowinger-Bauerntheater
nahm seinen Anfang im Wandertheater des Dorfschullehrers Thomas Maggauer im
Tirol der 1760er Jahre, das im 19. Jahrhundert durch die Heirat einer Maggauer-
Verwandten mit dem Sohn der ungarischen Wanderbiihne Léwinger entstand. Das
Lowinger-Bauerntheater nach 1918 wurde von Cilli Lowinger aus der wirtschaftlichen

Not der Nachkriegszeit heraus erfunden. Die Schauspieler traten dabei in bauerlicher
20



Kostliimierung, mit wenigen Requisiten und kargem Buhnenbild, auf. Zwanzig Jahre
spater, um 1940, hatte sich an diesem Konzept des Wandertheaters nicht wirklich
etwas veréandert, denn das Theater, das nun aus zwei Teams bestand, spielte ein
halbes Jahr in Wien (Favoritner Colosseum) und war ein halbes Jahr auf Tournee.
Das Unterwegssein im Rahmen der Truppenbetreuung war daher fur die Léwinger
nichts wirklich Neues, abgesehen von Gefahren, die der Krieg mit sich brachte. Ein
Foto aus dem Album, untertitelt nur mit A S u dSoiida Bucht bei Chania, Hauptstadt
Kretas) unterstreicht das besonders deutlich. Auf dem Foto sind Cilli Lowinger und
andere Ensemblemitglieder zu sehen. Halb kostimiert sitzen sie unter einem
Schatten spendenden (Oliven?) Baum, auf zwei alten hellen Holzbanken mit Lehne,
und machen sich fur ihren Auftritt zurecht. Zwischen den Banken ein heller langlicher
wackeliger Holztisch, darauf Spiegel und Schminkutensilien. Die Frauen tragen
bereits ihr Buhnenkostim, die meisten Manner zeigen sich noch mit nacktem
Oberkdrper. Einer der sitzenden Manner stitzt seine FufRe auf den Verbindungs-
streben des Holztisches ab. Paul Lowinger erzahlte viele Jahre spater in einem
Interview, dass sie wahrend ihrer Truppenbetreuungen von unertraglicher Hitze bis
Eiseskalte alles erlebt und ausgehalten hatten.?” Hier wird deutlich, dass von dem
was Brugger damals sah und von den Eindriicken, die er bewusst und unbewusst
wahrnahm (Temperatur, Luft, Gerausche, verschiedene Sprachen, Gerliche und
Stimmungen: Angst vor Partisanenangriffen, Lampenfieber vor dem Auftritt oder
Vorfreude darauf, etc.), auf den entwickelten Fotos nichts zu sehen ist  erst recht

nichts zu spiiren.”® All seine Empfindungen und das was sich Brugger im Moment

* Rettenmoser: AAl | er wei | i fi! 16. Fortsetzung.

Hirt, Alexander: Die Heimat reicht der Front die Hand. Kulturelle Truppenbetreuung im Zweiten
Weltkrieg 1939-1945. Ein deutsch-englischer Vergleich. Phil. Diss. Gottingen 2009.

vgl.S.260. Hirt meint, dass sich in Biografien deutsche Kiinstler eher nichts Gber extreme
Temperaturen, Insekten etc. finden lasst, im Gegensatz zu Autobiografien britischer Kiinstler und
begruindet das damit, dass deutsche Kunstler fast ausschlie3lich in Mitteleuropa zum Einsatz kamen,
dort aber immer wieder mit La&usen und Wanzen in Kontakt kamen.

% puden, Barbara: Der Kodak und der Stellungskrieg. Versuch einer Situierung von Weltkriegsfoto-
grafien. In: BIOS Heft 1/1994, S.64-82.

vgl.S.70/71. Duden bezieht sich hier auf Tagebuchaufzeichnungen von Otto H. von der deutsch/
franzdsischen Front 1916. Es geht um unterschiedliche Wahrnehmungen des Krieges durch Sehen
und Hoéren und die Zunahme der Anspannung wenn nichts zu sehen und vor allem nichts zu héren
war.

Bopp, Petr a: ARei n i ntsneltoic.h Tuangde bweihteer, g eFzeelidcpost br i e
Fotos eines Wehrmachtsoldaten. In: Didczuneit, Veit/Ebert, Jens/Jander, Thomas (Hg.): Schreiben im

Krieg. Schreiben vom Krieg. Feldpost im Zeitalter der Weltkriege. Essen 2011, S.297-306.
vgl.S.298-299. Am Beispiel des Soldaten Erich Briickner zeigt Bopp wie sich Wahrnehmungen zu

einem einzigen Ereignis unterschiedlich in Zeichnung, Foto und Tagebucheintrag niederschlugen.
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des Knipsens und spater beim Betrachten der Fotos (nach einem erweiterten

Kenntnisstand und somit anderen Betrachtungskriterien) dachte, bleibt uns

verborgen.?®

¥ Duden: Der Kodak und der Stellungskrieg. vgl.S.76.

Kostlin, Konrad: Photographierte Erinnerung? Bemerkungen zur Erinnerung im Zeitalter ihrer tech-
nischen Reproduzierbarkeit. In: Brunold-Bigler, Ursula/Bausinger, Hermann (Hg.): Horen-Sagen-
Lesen-Lernen: Bausteine zu einer Geschichte der kommunikativen Kultur; Festschrift fur Rudolf
Schenda zum 65. Geburtstag. Bern, Berlin, Frankfurt/M., New York, Paris, Wien 1995, S.395-410.

vgl.S.404.
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Da der Reiseverlauf von Wien Uber den Balkan nach Kreta nicht ganz genau bekannt
ist, konnten auf nachstehender Karte die im Fotoalbum angegebenen Orte nicht

chronologisch und nur ungefahr verortet werden:

- ~
- W : . .
BUKAREST

Topola

Misdenovec
Jagodins

Mitrovitza
Skopje

TIRANA » Djerdjelia
ALBA'NKEN *| Vardar
{ital ) Edessa

Nes Kerasia
Nausa
Kaweis

)

Zur besseren Ubersicht hier eine grobe Verortung von Ortsnamen, die sich auf Fotos
von Josef Brugger finden (Ausschnitt aus einer zeitgendssichen Landkarte 1941).%°

In der Zusammenschau der Fotos zeigt sich ganz deutlich, dass die Reise von
Brugger zweigeteilt gesehen werden muss und zwar einerseits die Reise mit Bahn
und Flugzeug und andererseits die Fahrten mit Autobus und Auto. Wahrend der
Zugfahrt von Wien nach Saloniki und zuriick sowie dem Flug vom griechischen
Festland auf Kreta und zuriick stand die Schauspieltruppe unter einer gewissen
Beobachtung und war in ihrer personlichen Freiheit doch auch raumlich stark
eingeschrankt. Im Gegensatz dazu waren Brugger und die anderen Ensemble-

mitglieder wahrend der einzelnen Reiseabschnitte mit Autobus oder anderen

% Wedel, Hasso von: Die Propagandatruppen der Deutschen Wehrmacht. Neckargemind 1962.
hier S.48.
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Kraftfahrzeugen (Wehrmachtsfahrzeuge, requirierte Kraftfahrzeuge) doch raumlich
und zeitlich viel freier und flexibler, was sicher nur im guten Einvernehmen mit den

Begleitsoldaten mdglich war.

Im Unterschied zu Soldaten, die nicht unbedingt gerne und freiwillig in den Krieg
zogen, gingen die Lowinger 79l ei ch viele M2nner wie
T e a m vermytlich nicht ungern auf diese groRe Reise. Die Bezahlung war 1941
noch grof3ziigig, die Reise von KdF gut organisiert und mit dem kriegs- und
reiseerfahrenen® Paul an ihrer Seite wiirde schon alles gut gehen, dachten sich die
anderen Ensemblemitglieder. Auch der zentrale Faktor beim Reisen, das Unterwegs-
sein, kann flr Brugger nicht so belastend wie fur viele Soldaten gewesen sein, denn
berufsbedingt hatte er bereits vor 1941 viele Reisen unternommen.*> Und per
Feldpost konnte der Kontakt mit der Heimat gut gehalten werden, vielleicht war auch

das eine oder andere Telefonat wahrend der Truppenbetreuung mdoglich.

Die Schauspieler des Lowinger-Bauerntheaters hatten sicher von Verwandten,
Freunden, Nachbarn etc. den Auftrag Postkarten von ihrer Reise und von Auftritten in
der Ferne nach Hause zu schicken, wollten diesen Winschen gerne nachkommen
oder sahen sich dazu sogar verpflichtet. Dabei sollte tunlichst auf keine/n dieser
Zuhausegebliebenen vergessen werden.*® Und bei der Heimkehr Wochen spéter gab
es dann viel zu erzdhlen, vor allem auch dem zweiten, daheimgebliebenen, Team.
Die Kreta-Reisenden selbst mégen sich wohl auch noch zu einer Nachbesprechung
getroffen haben und sich dabei gegenseitig Fotos gezeigt haben, deren Bildinhalte

nur sie verstanden.?

% Die Lowinger gastierten 1913/14 in Stidamerika, vorrangig auf weitverstreuten Haziendas und Paul
hatte schon als Kind und Jugendlicher im Ersten Weltkrieg gewusst, wie man gut durch schwere
Zeiten kommt. Bis Ende der 1920er Jahre kampften die Lowinger Tag fur Tag mit ihrem
Wandertheater um das wirtschaftliche und persénliche Uberleben.

Zwo ki, Kerstin: AUnd ab ging die Reise!"™ |In:
Schreiben im Krieg - Schreiben vom Krieg. Feldpost im Zeitalter der Weltkriege. Essen 2011, S. 511-
524. hier vgl. S.518.

% Fendl, Elisabeth/Loffler, Klara: Die Reise im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit: zum
Beispiel Diaabend. In: Cantauw, Christiane (Hg.): Arbeit, Freizeit, Reisen. Die feinen Unterschiede im
Alltag (Beitréage zur Volkskultur in Nordwestdeutschland; 88). Miunster (u.a.) 1995, S.55-68. vgl.S.59.

% Fendl/Loffler: Die Reise im Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit: zum Beispiel Diaabend.
vgl.S.64. Das Interesse an gezeigten Fotos ist oft davon abhangig, ob die Betrachter selbst Teil dieser
Fotos sind oder zumindest einen Bezug zum Bildinhalt herstellen kénnen. Umso weniger die
Betrachter mit einem Foto anfangen kénnen, umso uninteressanter ist es fir sie.
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Zu Truppenbetreuungen finden sich zwar von Beginn des Zweiten Weltkrieges an
Artikel in AMusiukd Theat er f acinFddpdstbriefanr hinfegen mir
wenig.*®> Truppenbetreuung erfolgte auch (iber den Reichsrundfunksender und
Soldatensender, ab Herbst 1944 ausschlief3lich Uber diese. Spatestens ab 1943 war

die Fotografie zueinemAi nt egr al en Bestandteil deé%

Uber die Truppenbetreuung durch die Léwinger, mit Auftritten vielleicht nicht nur auf

Kreta sondern auch auf dem Balkan, lesen wir in einem Zeitungsartikel der Wiener

Neuesten Nachrichten vom 2.2.1942. | rne:

Lowinger damals in einem Radiointerview folgendes: ADas L °-Bauenntheater,
das meiner Mutter und mir gehort, spielteals erstes deutsches Theater
auf K3f @nd aufnindest ein weiteres Mal traten die Léwinger vor Soldaten auf
Kreta auf woriiber der Wiener Mittag am 19.12.1942 berichtete: ANach der

von einer Wehrmachtstournee, die das Lowinger Ensemble bis nach Kreta geftihrt
hat, tritt es nun zum ersten Mal wieder in Wien auf und wird sich mit Cilli, Paul und
Pepi Lowinger, dann mit Liesl Meinhardt, Gretl Lowinger, Herrn und Frau Gordon und
dem Ehepaar Brugger um die dankbaren Rollen des Stuckes annehmen, das am

Trupp

AF¢n

R¢ ckk

ersten Wei hnachtstag *\on dieser BaeiemReise zeugenr | e bt fi

vermutlich diejenigen Fotos im Album, eingeklebt oder lose beiliegend, auf denen

Brugger einen Mantel tragt.

Wir wissen, dass das Lowinger-Bauerntheater im Verlauf des Zweiten Weltkrieges
eine Reihe von Truppenbetreuungen absolvierte. Wohin die Reise jeweils genau
ging, ist jedoch unbekannt. Siegfried Rettenmoser schrieb in seiner Artikelserie Uber
die Lowinger:®® AZuerst spielten die L°winger
Jugoslawien, Griechenland und Kreta. Dreimal taglich: vormittags in einem Lazarett
vor Verwundeten, nachmittags und abends fur die Ubrigen Soldaten. Oft und oft
standen die Schauspieler unter dem Beschul3 der Partisanen. Einmal waren sie

35Frey, Hei ke: Aéaber es war mal eine Abwechs-lungn. Tr

briefen. In: Didczuneit, Veit/Ebert, Jens/Jander, Thomas (Hg.): Schreiben im Krieg. Schreiben vom
Krieg. Feldpost im Zeitalter der Weltkriege. Essen 2011, S.419-428.
Zitat S.424, vgl.S.425.

% Boll, Bernd: Das Adlerauge des Soldaten. Zur Fotopraxis deutscher Amateure im Zweiten Weltkrieg.
In: Fotogeschichte Heft 85/86 (2002), S.75-87. hier S.84.

" Wienbibliothek. Léwinger-Buhne. TS-3522. Wiener Neueste Nachrichten. 2.2.1942.

% Wienbibliothek. Léwinger-Biihne. TS-3522. Wiener Mittag. 19.12.1942.

¥ Rettenmoser: AAl | er wei | i f!l 16. Fortsetzung.
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sogar zwei Tage lang eingeschlossen und mussten erst freigekampft werden. Nicht
selten kam es vor, dalR wahrend des Spiels Bomben i m ATheat ersaal i ei ns
und derart fir makabre Effekte sorgten. Von keinem Greuel des Krieges blieben die
Schauspieler verschont. Und Uberall war Frau Cilli dabei. Sie Uberstand die Kalte
Ruflands und die Hitze Kretas. Wahrend die Schauspieler auf einer Notbihne ihre
Spéale trieben, war ihnen gar nicht danach zumute. Und jeder dachte im geheimen:
Wi e | an g eDiesen ChnoRadfogie entsprechend missten die Lowinger bereits
vor 1941 in Polen und Frankreich vor Soldaten aufgetreten sein und waren dann auf
ihrer Kreta-Reise nicht nur zur Truppenbetreuung direkt auf Kreta eingeteilt, sondern
auch auf dem griechischen Festland und in Serbien.*’ In Russland diirften sie erst
nach 1941 gewesen sein! Wie oft und wann genau sie dort waren, wissen wir nicht,
jedenfalls zumindest einmal im tiefsten russischen Winter. Wie man auch von
anderen Kinstlern weil3, verschwiegen diese nach 1945 bewusst Truppen-

betreuungen und Auftritte in KZs und Vernichtungslagern.*!

Ob Brugger die Kreta-Reise(n) 1941 (und 1942) in positiver Erinnerung behielt,
wissen wir nicht. Bei seiner Foto-Hinterlassenschaft fallt auf, dass sich kein einziges
Foto Uber Reisen nach Frankreich (erstmals zwischen Sommer 1940 und Frihjahr
1941), an denen er teilgenommen haben kénnte, und in den Osten (Polen: erstmals
zwischen Herbst/Winter 1939 und Winter 1940/41? oder spater? und Russland:
erstmals nach 1941), findet. Wie immer wieder von der Kriegs-Generation berichtet
wird, vernichteten die Osterreicher kurz vor dem Einmarsch der Russen fiir sie
belastendes Material (Fotos, Waffen u.a.m.) bzw. versteckten und vergruben

Wertvolles.

“Siehe dazu das Foto beschriftet mit ANea Kerasiaf ( Z
mit AMitrovitza (Kroatien)if. Beide Bildmotive zeigen
oder nach Auftritten. Publikum ist auf beiden Fotos keines zu sehen.

*I Murmann: Komédianten fiir den Krieg.

vgl.S.179/180. Verschiedene Kinstler traten in Vernichtungs- und Konzentrationslagern wie

Auschwitz, Buchenwald oder Dachau vor der dortigen SS auf. Nachrichten dartber sind laut Murmann

jedoch sehr sparlich weil sie kein Ruhmesblatt fur die Kiinstler waren. Manche groRen Kinstler haben

spater in ihren Memoiren von solchen Auftritten berichtet. Eindriicke, Erlebnisse und Erfahrungen, die

sie im Zusammenhang mit Konzentrations- und Vernichtungslagern wahrend des Zweiten Weltkriegs

sammelten, wirkten in ihrer Erinnerung jedoch sehr unterschiedlich nach.

vgl.S.179. Josef Wulf, der Dieter Borsche fur eine Dokumentation interviewte, berichtete spater, dass

Borsche ihm Uber einen Auftritt im KZ-Auschwitz im Jahr 1943 erz&hlt hatte und davon, dass laut

dortiger SS des Ofteren Theatergruppen in diesem KZ aufgetreten waren.

vgl.S.180/FN 56/Zz.-Int. Eindriicke einer Schauspielerin. Anonymisiertes Zeitzeugen-Interview.

vgl.S.180. Johannes Heesters in seinen Memoiren Uber seinen Auftritt im KZ-Dachau, den er

jahrzehntelang verdréangte.
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Methoden der Forschung

Als Methoden der Forschung nutze ich die Biografie-Forschung. Da zu Beginn der
Forschung nur sehr wenig tber Josef Brugger bekannt war, wurde in der Folge viel
Zeit in die Klarung seiner Biografie investiert, was jedoch nur teilweise gelang, denn

sein Lebenslauf weist viele Licken auf. Wer war also dieser vierzigjahrige ledige

Mann hinter den Fotografien? Auch wenn i m eigentlichen Si
Zentrum der wissenschaftlichen Arbeit stehen
dachte ich mir T umso verstandlicher werde

Weiter arbeite ich mit Interviews. Mit Enkel Manfred wurden mehrere Interviews im
Verlauf von mehreren Monaten gefuhrt; Tochter Edith war bei einem Interview per

Telefon dabei.

Die Biografieforschung wird durch Archivforschung erganzt. Im Wiener Stadt- und
Landesarchiv (WStLA) wurden Meldedaten, Verlassenschaften und Totenbeschau-
protokolle zu Josef und Erna Brugger und Emilie G. eingesehen sowie der

Scheidungsakt des Ehepaares Brugger.

In der Wienbibliothek wurde das dort zu den Loéwingern lagernde Archivmaterial

durchgesehen sowie die Adressenverzeichnisse Wiens von 1949-57.

Aus dem Osterreichischen Staatsarchiv/Archiv der Republik konnten einige
Unterlagen zu Bruggers weiterem Lebenslauf in den Jahren 1944-47, in Wehrmacht
und Kriegsgefangenschaft, durchgeschaut werden.

Die Pensionsversicherung der Arbeiter und Angestellten stellte freundlicherweise

berufsbezogene Daten zu Josef Brugger zur Verflugung.

Schlie3lich nutze ich Ansatze aus der Bildanalyse. Fir die Bildanalyse wurden
bestimmte Fotos ausgewahlt und diese dann eingehender in eigenen kleinen
Kapiteln besprochen. Fiur diese Analyse ist ein gewisses Hintergrundwissen nicht nur
zu Brugger und zu den Loéwingern sondern auch zur Organisation Araft durch
Freudefi und zur NS-Propaganda im Allgemeinen erforderlich. Will man sich
intensiver mit dem Fotoalbum Bruggers beschaftigen, so kommt man nicht umhin

sich also mit KdF, der NS-Propaganda und dem Mythos Kreta zu beschaftigen.
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KdF, NS-Propaganda, Mythos Kreta
KdF, NS-Propaganda

Mehrere Organisationen waren mit der Truppenbetreuung befasst, rivalisierten zum
Teil miteinander und versuchten sich durch bestimmte Kiunstler und Veranstaltungs-
formen voneinander abzugrenzen. Die Veranstaltungen von AKr af t dur ch Fr
(KdF), dem damals grof3ten Reiseveranstalter der Welt und der Freizeitorganisation
fir die Arbeiterschaft, waren dabei eher volksnah, fiir die einfachen Soldaten.*?
Rasch nach dem Anschluss Osterreichs (1938) ibernahm die NS-Organisation KdF
Organisation, Planung und Uberwachung von kulturellen Aktivitaten im Land, sowohl
an der Heimat- wie dann auch an der Kriegsfront. Alle nichtarischen Kinstler wurden
von den Kulturstatten entfernt, die Spielplane der Theater etc. dahingehend
abgeédndert, dass so gut wie keine Stiicke mehr von Nichtariern und Ausléndern

aufgefiihrt werden durften.

Im Gleichklang mit den arischen Kunstlern war es fur die NS-Propaganda dann ein
Leichtes, die Menschen in ihrem Sinne zu beeinflussen. Ein Beispiel: Die Eroberung
Kretas im Frihsommer 1941 war Thema in allen Zeitungen, heimkehrende
Fallschirmjager wurden Uberschwanglich empfangen und geehrt. In den Medien war
vom Auhnsten Unternehmen der Kriegsgeschichtefi zu lesen, vom deutschen Sieg
Uber die unmotivierten britischen und neuseelandischen Soldaten und die anderen
AChur c hi | buf dem klassischenBiden Griechenlands.*®

ADer Neuseelander war ein luxuri®s ausges
Passionen eines abenteuernden Globetrotters; seine Ausristung bestand

aus Boxhandschuhen, Raketts, Golf- und Rugbybéllen, Reitstocken mit

Fliegenwedel, Tropenhelmen voll Autogrammen, aus Bildern und Buchern,

Ausschnitten aus Damenvarietés, Amuletten, Aberglauben- und
Freimaurerabzeichen, afrikanischen und indischen Fetischen, eine

Ueberfiille von Schriften, Zeichnungen und Gedichten é fi*!

“2 Spode, Hasso (unter Mitarbeit von Albrecht Steinecke): Die NS-Gemeinschaf t AKr aft durch Fr
i ein Volk auf Reisen? In: Spode, Hasso (Hg.): Zur Sonne, zur Freiheit! Beitrdge zur Tourismus-

geschichte. Berlin 1991, S.79-93. hier vgl.S.82.

Frey, Aé aber es war mal eine Abwechslungf. vgl.S. 422

3 ONB. anno. (Neuigkeits) Welt Blatt Nr.63, Wien, Sonntag 15.3.1942. S.5.

* ONB. anno. (Neuigkeits) Welt Blatt Nr.63, Wien, Sonntag 15.3.1942. S.5.
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Die NS-Propaganda nahm die Eroberung Kretas und den Sieg Uber die Alliilerten im
Fr¢hjahr 1942 zum Anlass die Sonderschau A
Beute. q im Heeresmuseum in Wien (heut e: He
Arsenal zu prasentieren, die von Mitte Marz bis Mai mehr als 100.000 Besucher

zahlte.*® Vielleicht war auch Josef Brugger einer dieser Besucher oder andere
Schauspieler aus dem Lowinger-En s e mb | e, denn in ABinted wund
anderem kleine Exponate (Holztafelchen, Signalfahnchen, Wimpel) vom zerstorten

britischen Kreuzers HMS York ausgestellt, vor dem sich Brugger und andere in der

Hitze des Sommers 1941 fotografieren hatten lassen.*® Erganzt wurden die wenigen
Beutestliicke in der Heeresschau durch mehr als 150 Gemalde, Bilder und
Zeichnungen von Sepp Jahn und anderen, teilweise in riesigen Ausmallen, die das

Publikum sicher beeindruckten. Sowohl Brugger als auch die Verfasser des
Ausstellungskatalogesv on  ABi | d u n dhing@gen nichtfan keraekten Orts-
bezeichnungen interessiert. So nannte Brugger die Bucht von Souda in seinem
Fotoal bum ASudabuchtdA, in ABild und Beuteh
Sundainseln) genannt. Manches Mal war es deshalb schwierig, die von Brugger

gemeinten Orte ausfindig zu machen.

Mitte Marz 1944 folgte eine weitaus groRere Heeresschaumi t dem Titel AUns
in der Hofburg, die sich unter anderem mit der deutschen Truppenbetreuung, und

nochmals mit dem positiv besetzten Thema Kreta, befasste und zwei Monate lang

geodffnet hatte.*” EinunddreiRig Ausstellungsrdume konnten besichtigt werden T

Raum XXVII war dabei ausschlieRlich der Truppenbetreuung gewidmet.*® Politiker

und Militars aus ltalien, Spanien, der Turkei, aus Schweden und der Schweiz wurden

eingeladen und besuchten gemeinsam mit Wiener Politikern die Heeresschau,

manche von ihnen auch eine Abendvorstellung im eigens eingerichteten

Fronttheater.** Dafir hatte KdF durch den Bau einer groBen langgestreckten

*> ONB. anno. Neues Wiener Tagblatt 12.9.1942. S.5.

“® Rettenmoser: AAl | er we i | i Al 16. Fortsetzung
Heeresmuseum Wien: Sonderschau Marz-Mai 1942. Griechenland und Kreta 1941. Bild und Beute.
Wien 1942. vgl.S.18, 37, 41.

“Ausstell ung AUnser Heerd. Veranst. vom Wehrkreiskomn
Siehe dazu den Text auf der Titelseite.
“Ausstellung .&LB®Rs 85 Heer i
*® ONB. anno. Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe), 22.4.1944. S.3.
ONB. anno. Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe), 13.5.1944. S.3.
Mitte Mai besuchten die Militar-Attachés von Spanien, der Turkei, Schweden und der Schweiz nicht
nur die Ausstellung, sondern auch (vermutlich am 12.5.) eine Abendvorstellung im Fronttheater.
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Bretterbude auf dem Heldenplatz gesorgt, in der am 18. April 1944 die erste
Theatervorstellung aufgefihrt wurde, gefolgt von einer Reihe Schau- und
Lustspielen, Musiktheatern, Konzerten und bunten Programmen - vielleicht auch

Auftritten der Léwinger.>°

Wichtig war im Zusammenhang mit dem Fotoalbum immer diese besondere Zeit im
Hinterkopf zu behalten, wobei die Erkenntnisse aus dem Semi nar ,ATrug

Uber die Alltagssituation um 1940, hilfreich waren.

Interessante Informationen Uber Kreta, KdF, die NS-Propaganda sowie die
Truppenbetreuung im Allgemeinen wurden den Ausstellungskatalogen der Heeres-
schauen 1942 und 1944 entnommen, wenn sie Beziehungspunkte zu Fotografien
aus dem Album von Brugger boten. Gemeint sind damit zum Beispiel Beutestiicke
von der HMS-York, die Brugger besichtigte; Kriegsgerat, das bei der Eroberung der
Insel zum Einsatz kam und das Brugger und seine Mitreisenden gesehen haben
missen und Fotos und Gemaélde, die bei und kurz nach der Einnahme Kretas
entstanden waren, die Brugger und das Léwinger-Ensemble in irgendeiner Form 1

so, so ahnlich oder ganz anders? im Kopf abgespeichert hatten.

Die Lowinger und mit ihnen Josef Brugger konnten durch umfangreiche Recherchen
in Tageszeitungen, Magazinen und anderen Printmedien der 1930/40er Jahre in der
Organisation KdF und der NS-Propaganda verortet werden, die tber die online-
Plattform der Osterreichischen Nat i onal bi bl i ot hek Aannof abg

% ONB. anno. Neues Wiener Tagblatt (Tages-Ausgabe), 19.4.1944. S.3.
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Mythos Kreta

Mit der weltweit ersten erfolgreichen Eroberung aus der Luft entstand vor 75 Jahren
der Mythos Kreta, der von Kriegsveteranen wie Militaria Sammlern und anderen
Kriegsinteressierten weiter gepflegt wird.

Kreta, die grof3te griechische Insel, auf der in der Bronzezeit die erste europaische
Hochkultur bestand, war von Juni 1941 (Ost-Kreta ab 1943) bis Kriegsende 1945
zwar in deutscher Hand, der Widerstand der Kreter, der von der Deutschen
Wehrmacht mit Vergeltungsaktionen (auch Kriegsverbrechen) beantwortet wurde,
konnte jedoch nie gebrochen werden.” Gleichzeitig iibten die von der Insel
vertriebenen Alliilerten nach wie vor die Seehoheit im Mittelmeer aus. Die
Eroberung/Okkupation Kretas, ja ganz Griechenlands, erfolgte noch zu einer Zeit, als
sich das Deutsche Reich aufgrund von Vertrdagen und Blitz-Siegen, in einem
Siegestaumel befand. Gemeinsam mit den ersten deutschen Fallschirmjagern und
LuftlandetruppenmnndBi@bdee ti &h WeWibatataind fald folgten

i hnen - AIMidi mFunkberichterf, der en Beri

chte

Bei wagenmaschine nach Malemesi und dann wei

das auch Verwundete transportierte, auf das griechische Festland gebracht wurden
und weiter auf dem Kurierweg nach Berlin.®* Flugblatter, Feldzeitungen und
Werbematerial flr die Truppenbetreuung wurden noch in der Heimat gedruckt,
teilweise auch erst in umkampften oder eroberten Gebieten auf Druckmaschinen in

speziell ausgeriisteten Kraftfahrzeugen oder in Eisenbahnwaggons.*®

° Richter: Operation Merkur. Zum Partisanenkrieg vgl.S.263-272.

Der Verein present:history (https://present-history.at) veranstaltete mit Unterstitzung des Institutes fur
Germanistik und des Institutes flr Byzantinistik der Universitat Wien vom 28.9. i 5.10.2016 eine
Studienreise nach Griechenland (u.a. nach Athen, Saloniki, Distomo und Chortiatis) unter dem Titel
A Wi dtand, sKollaboration und Biirgertinnen-krieg 1941-1 9 4 9Ifh. Rahmen dieser kritischen
Bildungsarbeit zwischen Geschichte und Gegenwart wurde den Spuren der deutschen Besatzung und
des griechischen Widerstandes gefolgt. Einerseits hat diese Thematik viele Berlihrungspunkte mit der
Masterarbeit, andererseits unternahm ich diese Reise auch fir meinen Vater, der 18jahrig als Soldat
nach Griechenland kam und dessen Wunsch nochmals dorthin zu reisen sich nie erfillte.

*2 Das fir die Deutschen wirtschaftlich interessantere West-Kreta hielt die Deutsche Wehrmacht
durchgehend von Juni 1941 bis Kriegsende besetzt. Ost-Kreta war von 1941-43 von Italien besetzt
(und wurde von Rhodos aus verwaltet) 111943 bis Kriegsende von der Deutschen Wehrmacht.

Wedel: Die Propagandatruppen der Deutschen Wehrmacht. S.49

Siehe dazuauch:AAl's di e Deutschen vom Hi mmel fielenhi.
Regie Olga Schell. In diesem Film wird speziell auf die Thematik der AEroberungfiKretas und auf den
Widerstand der Kreter eingegangen. www.kreta-film.net abgefragt am 11.10.2016 12:21.

°3 Wedel: Die Propagandatruppen der Deutschen Wehrmacht. vgl.S.119.
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Dem Mythos Kreta ist auch eine lose
beiliegende Postkarte aus Bruggers

Fotoalbum, die den Titel:

tragt, zuzuordnen.

Postkartenformat 14x9cm/matt.>*

Ob diese Postkarte urspriinglich Teil des
Albums war ist unbekannt, auch wo Brugger

sie kaufte, auf Kreta, in Wien oder sonst wo.

Auf der Internet-Plattform A e bijadgm weltweit gréRten Internetauktionshaus, gibt es
einen grofRen Markt fur Kriegs-Fotografien aus dem Zweiten Weltkrieg. Mehr als 300
Angebote (tausende Fotos und eine groRe Anzahl an Alben) finden sich dort.>®> Auch
Fotos und Alben von ehemaligen Gebirgsjagern, lUber ihren Einsatz auf Kreta,
werden angeboten. Der Preis fur bestimmte Alben liegt bei 300 bis 1.500 Euro, Farb-
Dias werden fiir einige hundert Euro angeboten.®® Auf dem Internetmarktplatz des
ZVAB (Zentrales Verzeichnis Antiquarischer Blcher) wiederum kann der potentielle
Kaufer zwischen 130 Alben lber den Zweiten Weltkrieg wéhlen, darunter vier Alben
mit vielen auf Kreta entstandenen Fotos. Fir bestimmte Alben werden auf dieser

Plattform bis zu 1.800 Euro verlangt.”’

*AusderFoto-Seri e AUnsere Luftwaffefn. ADer ®palititskagte i
eine Erinnerungom¢EpsziLelbweerliiag Horn i n Go Whiler
Auf druck Il i nks unten auf der Post karte: AEch

Frankierungsbereich findet sich folgender Text:

todesmutigen Truppen im heiligen Kampf Grof3-Deutschlands, sind historische Dokumente auch fir
kommende Geschlechter".

% m.ebay.at / m.ebay.de / m.ebay-kleinanzeigen.de / etc. Abfragezeitraum 11/2015-2/2016.
% www.ebay.at  abgefragtam 11.2.2016 12:40.
" www.zvab.com abgefragt am 23.11.2015 8:39.
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Joseph Brugger
und das

Loéwinger-Bauerntheater

Josef Brugger mit
Buhnenpartnerin Gretl Lowinger.
Foto: 13x18cm
(Bildmotiv 12x17cm).

Auf der Foto-Ruckseite mittig ist
mit rotem Stempel aufgedruckt:

AAl | e ReWIBN-BiLDbei =
vormals AGENTUR SCHOSTAL g
Photos fir Presse und
Propaganda Wien 1V,50?,
Graf Starhembergg. 26.
Telefon U 42-0-81f*®

Auf der Foto-Rickseite findet sich
links oben die mit Bleistift
geschriebene Nummer 1023/20 A,
der 20. Abzug dieses Fotos?
Dieses Bildmotiv lasst vermuten, dass Brugger nicht nur beim Loéwinger-
Bauerntheater kinstlerisch tatig war, sondern auch auf klassischen Bihnen spielte
bzw. zumindest durch solche Agenturfotos (es gibt ein zweites &hnliches Motiv)
aufmerksam auf sich machen wollte. Auch dieses Foto zeigt oben mittig Reste eines

Klebestreifens.

Zu Lebensdaten, Lebensumstanden und zur Uberlieferung des Fotoalbums von
Brugger wurden mehrere Interviews mit Enkel Manfred und Tochter Edith gefuhrt, die
jedoch wenig Erhellendes zu seiner Person erbrachten. Deshalb wurden, wie bereits
erwahnt, weiterfihrende Recherchen im Wiener Stadt- und Landesarchiv und in der
Wienbibliothek angestellt.

%8 Starl, Timm: Hinter den Bildern. Identifizierung und Datierung von Fotografien von 1839 bis 1945.
In: Fotogeschichte Heft 99 (2006), S.1-79.

vgl.S.69 (Tab.21). Bildagentur Schostal 1928-nach 1945.

https://de.m.wikipedia.org < wiki < Agent abgefragt am 12.2.2016 14:07.

Robert Schostal musste 1938 in die U.S.A. emigrieren. Die Agentur Schostal war eine bedeutende
Pressebildagentur mit Kunden europaweit und in Ubersee. Teile des Archivs Schostal befinden sich
heute im Deutschen Historischen Museum.

Laut Enkel Manfredi st di e K¢nstl erin auf kadnedamerfuw Gretlsdine i n e
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Hier nun ein geraffter Lebenslauf Josef Bruggers mit den wichtigsten Daten:

Josef Brugger wurde am 14. Juni 1902 in Brixlegg Nr. 47 (Tirol, Bezirk Kufstein)
geboren. Seine Mutter, die ledige Kreszenzia Brugger (*15.10.1868 in Taufers), eine
Bauerntochter aus Sand in Taufers (Sudtirol, Bezirk Bruneck, Pustertal) hielt sich
damals voriibergehend in Brixlegg auf.>® Sein leiblicher Vater Josef Lechner war ein
lediger Hausknecht aus Kolsassberg nachst Wattens im Tiroler Unterland.®® Als
Taufpatin fungierte eine Verwandte, eine Kramerin aus dem Heimattal der Mutter,
die sich qder Entfernung wegen (rund 150 km) +bei der Taufe durch eine Witwe aus
Rattenberg am Inn vertreten lie3. Kreszentia war damals vierunddreil3ig Jahre alt und
unverheiratet und so blieb Josef, soweit bekannt, ihr einziges Kind. Uber Josef
Bruggers Kindheit und Jugend wurden keine weiteren Forschungen angestellt. Die
Familie weil3 nichts dartber und kann sich auch an keine Kinder- oder Jugendfotos
erinnern, an kein Foto aus seiner Schulzeit, von Kommunion oder Firmung, wie sie
auch damals schon durchaus ublich waren. So zeigen die altesten Fotos im Album
Brugger in seinen DreiRigern. Alter ist nur ein Foto seiner Mutter (vermutlich vor
1920), das dem Album lose beiliegt. Sollte er in jungen Jahren nicht bzw. nicht
immer in Tirol gelebt haben, so hatte er doch soziale Kontakte nach Innsbruck, wie
eben dieses Foto seiner Mutter (im Innsbrucker Fotostudio Hans Amos aufge-
nommen®}) und ein Foto eines schuhplattelnden jungen Mannes (es liegt dem Album
ebenfalls lose bei), das laut Uberlieferung in der Familie Josef Brugger zeigen soll,
nahelegen. Das Schuhplattler-Foto wurde laut Aufdruck auf der Vorderseite rechts
unten im Fotostudio EMILIO in Bruxelles (Brussel) aufgenommen. Der Text auf der
Foto-Ruckseite berichtet von der Weltausstellung in Brussel (1935), auf der zwei
Darsteller fir ihre Darbietung  Tan z, Gesang (Tenor) u
M®dai l |l e ddé Oraus¢e@chnet marden.ivVonl emdm Josef Wenzel aus

Innsbruck liest man hier, der jedoch nicht ident mit Josef Brugger war.®? Der

% Im Juni 1902 hielt sich Josef Bruggers Mutter zeitweilig bei der Hebamme Maria Gollner in Brixlegg
auf. Bruggers Groleltern mitterlicherseits waren Johann Brugger und Kreszenzia (* Hofer).
% pfarre Brixlegg, Taufbuch 16.6.1902. Kopie des Taufbucheintrages fiir Joseph Brugger von der
Pfarre Brixlegg dankenswerterweise erhalten.
®® http://sammlungenonline.albertina.at/#98934a22-ea06-4170-a113-de18eadd78b5 vom 13.4.2016
11:36.
Atelier fiir Photographie Hans Amos: Innsbruck, Erlerstrale 4, néchst der stadtischen Sparkasse..
Das Fotostudio Amos ist an dieser Adresse bereits fur 1914 belegt.
62 Schuhplattlerfoto: Fotostudio Emilio (Bruxelles). Fotorlickseite handisch beschriftet mit Josef
Wenzel, Innsbruck, Kirschentalgasse Nr. 6/1.
Mitteilung per Email von Herrn Markus Troger. Standesamt und Personenstandsangelegenheiten der
Landeshauptstadt Innsbruck. Markus.Troger@magibk.at vom 14.10.2015.
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Schuplattler entpuppte sich erst bei starker Vergro3erung des Fotos vermutlich als
ein gewisser Ant on Schééée. , dhgestickte dNanesis auf seinem
Hosenbund erkennbar.®® Das Schuhplattin, wie auch Gesangseinlagen, waren in den
1930er Jahren fixer Bestandteil des Lowinger-Bauerntheaters, von Sepp Lowinger

eingefiihrt, kamen diese Tanzeinlagen beim Publikum gut an.®*

Seit wann genau Brugger beim Léwinger-Bauerntheater spielte, konnte nicht geklart
werden. In der Familie seiner zweiten Frau erzahlt man sich, dass er mit Heinz
Lowinger ( A 1,9d8ns jilteren Bruder von Paul, befreundet war. Das Loéwinger-
Bauerntheater und die Familie Lowinger waren jedenfalls mehr als zehn Jahre lang
(1935-44) seine kunstlerische wie private Heimat. Von 1932 bis 1938 (im Lehmann
steht er bis 1939) war ein Josef Brugger, als AReisenderfi durchgehend auf der
Mariahilferstrasse Nr.45, im VI. (heute VII.) Wiener Bezirk gemeldet - der Sitz des
Bauerntheaters Cilli Lowinger (auch Loéwinger-Kostimverleih) befand sich damals
ebenfalls in der Mariahilferstrasse und zwar auf Haus Nummer 103.%° Vielleicht war
Brugger bereits seit Anfang der 1930er Jahre im Lowinger Familienbetrieb in irgend-
einer Form beschaftigt 4 wir wissen es nicht. In der Besetzungsliste des Lowinger-
Fil mes ADi e b ei),deaem aBdh ai$l Karlsiadt,(KarbValentin und Fritz

% Und auch in Willi Forsts bekanntem

Imhoff mitwirkten, scheint Brugger nicht au
Film ABur gt hfindet e siéh ni¢htl suf3deér)Liste der Mitwirkenden. Paul
Lowinger zwar ebenfalls nicht, er muss aber zumindest bei den Probeaufnahmen
mitgewirkt haben, denn ein Foto zeigt ihn bei solch einer Aufnahme sitzend vor dem

stehenden Willi Forst.®’

Auf einem Theaterzettel aus dem Jahr 1936 (es haben sich nur wenige frihe

Theaterzettel zu den Léwingern in der Wienbibliothek erhalten) taucht Bruggers

% Das Foto ist aus einer Perspektive aufgenommen, die das Entziffern des Familiennamens
unmdglich macht, wenn kein Hinweis auf einen passenden Namen vorliegt.

® Rettenmoser: A Al | e r 12 eFbrisetziing.!

% www.digital.wienbibliothek.at Adolph Lehmann's allgemeiner Wohnungs-Anzeiger: nebst Handels-
u. Gewerbe-Adressbuch fur d. k.k. Reichshaupt- u. Residenzstadt Wien u. Umgebung. Wien.
Durchgesehen: 1931-1942 (endet 1942). abgefragt im November 2015.

Siehe dazu auch ein Gruppenfoto der Léwinger-Truppe aus dem Brugger-Album, auf der Rickseite
mit einem roten Stempelaufdruck: Bauerntheater Cilli Lowinger. Wien VI, Mariahilferstr. 103.

% www.imdb.com/title/tt0981266/ abgefragt am 21.12.2015 20:00.
ONB. anno. Badener Zeitung 17.7.1935. S.4. (Auffiihrung des Films im Zentralkino in Baden).

8 www.imdb.com/title/tt0981266/ abgefragt am 21.12.2015 20:05.
Kinz, Maria: Photoalbum 1918-1938. Der Alltag war nicht immer grau. Wien 1993.
Siehe dazu das Foto auf Seite 259.
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Name erstmals auf. Damals, im Juli 1936, spielte er nicht nur eine Hauptrolle in
ASepper |l m ufias@nddmnetratraach i ainem Sommertheaterstick auf einer

improvisierten Bithne im Wiener Burggarten auf.®®

Das Lowinger-Bauerntheater Mitte/Ende der 1930er Jahre -
vermutlich bei einem Radioauftritt. Foto im Postkartenformat 14,2x9cm
(Fotoformat 11,3x8cm). Foto-Ruckseite Text AEc ht e Postkartef.
Sitzend von links nach rechts: Sepp AL°win
Cilli, Cillis Kinder Paul und Gretl sowie Liesl Meinhardt, die Frau von Paul.
Josef Brugger direkt hinter Paul und Gretl stehend.

Bei vorstehender Fotografie schauen die Léwinger frontal in die Kamera. Von dieser
Szene gibt es ein zweites, dhnliches, Foto im Album, bei dem das Ensemble seitlich
nach links blickt, wie auf dem Foto vom gleichen Negativ in Renate Wagners Buch.®®
Beide Fotos sind im Postkartenformat ausgefiihrt, konnten also zu Werbezwecken
verschickt oder verschenkt werden. Oben abgebildetes Foto war nicht eingeklebt,
vielleicht eingesteckt, worauf die Quetschung auf der rechten oberen Ecke hinweisen
konnte. Das andere Foto weist Spuren von AlixoftKlebeband auf, war also ein-

geklebt. In Osterreich ist fur solche Klebebéander die Be zei chnung ATi xoi

% Wienbibliothek. Léwinger-Bilhne [Sammlung von Zeitungsartikeln] 1938/59. Tagblattarchiv. Sign.

TS-3522. Neue Freie Presse Nr. 25795 4.7.1936/9. Im eher Al angat mi gen und Aschuv
ASepmerlC hei r &Brugger Alaugkaitiker der Neuen Freien Presse vom 4. Juli 1936 - dem
Intriganten, eine Hauptrolle,eineAs ol i defi und Agut gezi mmerte B°sartigk
Wienbibliothek. Lowinger-Buhne. TS-3522. Neue Freue Presse Nr. 25812 21.7.1936/7.

69 Wagner: Die Lowinger-Bihne. vgl.S.44.
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Deut schl and hi rGgbragohsiertigd Klekefidnie. wie auch Kunstharz-

Klebestoffe standen seit den 1930er Jahren in guter Qualitdt zur Verfigung. Die

Firma Ludwig Hoerth vertrieb seit 1932 den
seit 1936 den veKkabfefsiafiken Atesa

Ab Mitte der 1930er Jahre war das Lowinger-Bauerntheater durch Radiosendungen
nicht nur in Osterreich sondern auch in Teilen Deutschlands sehr bekannt.
Verwirrend dabei ist, dass das Lowinger-Bauerntheater in den Jahren 1935-44
mehrmals seinen Namen &nderte bzw. in den Medien unter verschiedenen Namen
genannt wurde. Léwinger Hoérspiele konnten von 600.000 Radio-Abonnenten zur
besten Sendezeit gehort werden und die jahrlichen mehrmonatigen Tourneen fuhrten
bis Tirol und Vorarlberg.”* Einer der Hohepunkte von Bruggers Schauspielkarriere
war aber wohl sein Auftritt mit den Lowingern im Rahmen des deutschen Fernseh-
Probebetriebes im August 1938. Dafur brachen die Lowinger ihre von KdF und DAF
organisierte Tournee, die von Vortragen uUber den Sinn und Zweck der NS-
Gemeinschaft begleitet waren, im Juli in Bregenz/Vorarlberg ab und folgten
umgehend dem Telegramm der Reichstheaterkammer nach Berlin waren ob dieser
Einladung geschmeichelt, wie Paul Lowinger spater erzahlte.’® Daran anschlieRend
gastierte die Truppe mehrere Wochen in Berlin und Hamburg, wohnte sogar ein paar

Tage im Hotel Adlon.”

Auch in den Jahren 1939 und 1940 spielte Brugger Haupt- wie Nebenrollen in
Stiicken von Heinz und Paul Léwinger.”* Im Sommer 1941 war Brugger schlieRlich
auf dem Balkan und Kreta und nochmals im Spatherbst 1942. Fir das Neue Wiener
Taghbl att gehor t-R¢ hchiedi Ala°mmil rsg ez u den -bekann
theatern Wiens und hatte die Aver ant wor t un g sodeo larbeitendénu f gab e

O https://de.m.wikipedia.org. > wiki > Tesa. abgefragt am 11.2.2016 11:10.

www.uhu.com. > information > ueber-uhu. abgefragt am 11.2.2016 10:59.

" Kinz: Photoalbum 1918-1938. vgl.S.229.

2 ONB. anno. Bregenzer/Vorarlberger Tagblatt Donnerstag 28.7.1938, S.5.

AHeute keine Theaterauff¢sghrung i n BBauergteeaterder@li e man un
Léwinger telegraphisch nach Berlin berufen. Die heute abend im Deutschen Hause vorgesehene

Auff ¢s¢hrung muC deshalb entfallenif.

Rettenmoser: A/AS Horsetzuegi | i fi! 14.

AAus der ©°sterreichischen Bauernb¢sg¢hne wurde eine ostn
A F ¢ hbefehl, wir folgendirlihat t e et was von einem kategorischen | mp

“Rettenmoser: AAllerweil iA! 15. Fortsetzung.

" Wienbibliothek. Léwinger-Bihne Wien, Konvolut Besetzungszettel, Programmbhefte, Flyer i

Léwinger-Buhne. 1928-1943. Sign.: C-108237.
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Menschen, vor allem den Ristungsarbeitern, einen Aer | esenen Kkunstger
bieten.” Karten konnten iiber alle Wiener Theaterkartenbiiros sowie tber die KdF

Verkaufsstellen im Vorverkauf erworben werden.’®

Von Ende Janner 1938 bis April 1942 war Brugger auf der Mariahilferstrasse

Nummer 103/15 gemeldet.”” Im selben Haus wohnte
auch Cilly Léwinger. Danach wohnte er ab September
1942 in Wien XVII, in der Frauenfelderstrasse Nr. 2 (mit
Erna?), wo er mit dem V e r mearbkg eA abgemeldet
wurde, was sich mit dem Abreisezeitraum der zweiten
Kreta Reise im Herbst 1942 deckt. Anfang 1942, wenige
Monate nach der ersten Truppenbetreuung auf Kreta,
hatte Josef Brugger Erna Zehetner, ebenfalls Ensemble-

mitglied bei den Léwingern, geheiratet und bald darauf

eine Dreizimmerwohnung erhalten.”® Als Schauspieler
im Dienste von KdF und NS-Propaganda stand ihm neben anderen Privilegien nun,
als verheiratetem Mann, wohl auch eine passable Wohnung zu. Mit seiner Rickkehr
von Kreta, im Rahmen einer mehrwochigen Truppenbetreuung (auch auf dem
Balkan?), meldete er sich am 3. November 1942 in der neuen Wohnung in Wien IX,

Turkenstral3e, an, wo er bis zu seinem Tod (1969) lebte.

Bei obigem Foto kdnnte es sich um das Hochzeitsfoto mit Erna Zehetner handeln. In
der Familie erzahlt man sich, dass Brugger die rechte Halfte dieses Fotos wegschnitt
um Erna damit aus seinem Leben zu entfernen. Aus dem Bild wurde damit gleich-
zeitig auch ein Objekt.”® Wann das geschah, wei heute niemand mehr. Das was
Brugger bei der Betrachtung dieses Fotos in spateren Jahren sah, sich dachte und
welche Erinnerungen in ihm dabei hochstiegen, wissen wir nicht. Jedenfalls sah er in
diesem Foto etwas ganz anderes als zum Beispiel sein Enkel Manfred. Helge Gerndt

® Wienbibliothek. Léwinger-Biihne. TS-3522. Neues Wiener Tagblatt. 12.9.1942. S.5.
® Wienbibliothek. Léwinger-Biihne. Sign.: C-108237. Programmheft ab 15.9.1942.
T WStLA MA8-B-MEW-870420/10.11.2015. Historische Wiener Meldeunterlagen. Josef Brugger.

® Pfarre Brixlegg. Taufbuch 16.6.1902. Eintrag zur Heirat mit Erna Zehetner (*3.11.1912/Wien) am
17.2.1942 auf dem Standesamt in Wien X.
9 Hagele, Ulrich: Visual Anthropology oder visuelle Kulturwissenschaft? Uberlegungen zu Aspekten
volkskundlicher Fotografie. In: Ziehe, Irene/Hagele, Ulrich (Hg.): Fotografien vom Alltag
fotografieren als Alltag. Miinster 2004, S.27-48.
vgl.S.34.
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nennt diese Bildvorst el | ung AR imi dieses | Foto 2kanfiten sich so
geheimnisvolle Geschichten ranken, die nicht nur Kinder beschéftigten.?* Brugger ist
auf diesem Foto festlich gekleidet, lachelt charmant und ist auch sehr gut getroffen,
was auf einen Profifotografen hinweist. Erna trug damals, am 17. Februar 1942,
vermutlich eine Pepita Jacke, Paletot oder Mantel. Auf der Foto-RUckseite findet sich
die mit Bleistift geschriebene Nummer 525. Das Foto, das lose dem Fotoalbum
beiliegt, hat das Format einer Postkarte. Da Ernas Konterfei auf diesem Foto
vermutlich fehlt, gibt es auch keine Vergleichsmoglichkeit mit anderen Fotos im
Album (Gruppenfotos, Fotos von der Kreta-Reise). Uber Erna wissen wir nur wenig.
Nur, dass sie erstmals auf dem Theaterzettel des Sylvester-Programms 1941/42
aufscheint und im Bauerntheater sowohl in Sprechrollen auftrat als auch mit

Gesangseinlagen und zumindest ein Musikinstrument (Klavier) beherrschte.®?

Ende Dezember 1942 waren sowohl Josef als auch Erna wieder von einer langen
Wehrmachts-Tournee, die Asogar bis Kr et spigltenf uncdhsagen, 1 zur ¢ c
Erna mit Sepp und Paul Loéwinger im Terzett - im Favoritner Colosseum, bei
Aununterbrochenen Lachst ¢r medesfil5adnRersonth eb haf t
fassenden AL ° wi-Biagyrea ¢ k e n t%h Beeeits e1948 finden sich vermehrt NS-
Presseberichte, die in Ubertriebener Form das Lachen betonen und zum Lachen

auffordern, wie zum Beispiel, dass das Publikum Aunget r ¢ bt bel ustigt
oder dass ein Theaterst¢ck der L°wiodgwie Awahi
im April 1942, als im Favoritner Co | 0 s s e u Riesehdach-SA h | a (AdDreii
keusche Al i si A, e i ne ) Bespiek wurde,oirs dem auchnSepp Akt er
Bruggereine Rollehat t d au4 Kriti k ein 8ADied\S-Prepagarda n e  E n

8 Gerndt, Helge: Bilduberlieferung und Bildpraxis. Voriberlegungen zu einer volkskundlichen Bild-
wissenschatft. In: Gerndt, Helge/Haibl, Michaela (Hg.): Der Bilderalltag. Perspektiven einer volkskund-
lichen Bildwissenschaft. Minchner Beitrdge zur Volkskunde Band 33. Minster 2005, S.13-34.
vgl.S.16. Zitat S.18.

8- Kostlin: Photographierte Erinnerung? vgl.S.400.

8 Wienbibliothek. Lowinger-Biihne. Sign.: C-108237. Programmbheft Favoritner Colosseum ab
25.12.1941 sowie Theater-Werbezettel fur die Sylvestervorstellung 1941/42.

% Wienbibliothek. Léwinger-Buhne. TS-3522. Wiener Mittag. 19.12.1942 und 29.12.1942.
Wienbibliothek. Lowinger-B. TS-3522. Neues Wiener Tagblatt (Wochenausgabe) Nr. 1. 1.1.1943,10.
ONB. anno. (Neuigkeits) Welt Blatt Nr.300. Sonntag. 20.12.1942. S.5.

Wienbibliothek. Léwinger-Buhne. TS-3522. Wiener Neueste Nachrichten. 2.2.1942.

8 Wienbibliothek. Léwinger-Biihne. TS-3522. Neues Wiener Tagblatt (Wochenausgabe) Nr. 4.
23.1.1942,8. ATheaterabend bei Cilly L°wingerf.
Wienbibliothek. Lowinger-Bihne. Sign.: C-108237. Programmbheft Favoritner Colosseum-
Bauerntheater Cilli Lowinger. 11.-15.4.1942.
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setzte das Lachen als Machtinstrument ein, wollte durch gute Laune die Arbeitskraft

der Menschen an der Heimatfront und die mentale Starke der Soldaten vor ihrem

nachsten Einsatz an der Front weiter heben.®® Die Truppenbetreuung mit mehr als

200 Kiunstler-Unternehmen spielte dabei eine wichtige Rolle, sie wurde zum

| nstrument Amoudnedr nMe n skerhieengfs¢ h r u lHing Meint) dafdir war |,
verantwortlich, dass die Wehrmacht bis zur Kapitulation, im Grol3en und Ganzen,

keinen Zerfallserscheinungen unterlag.®® Und ANi cht nur i-Rufeden ASi
der Massen, sondern auch im schallenden Geléchter bricht die jahrhundertealte
Knechtschaft aus den Ke°r @it Blick(adf elen Efilsiagt s c h e n
trieb der NS-Staat, der um die Macht des Lachens wusste, sein Volk vor sich her,

das sich schon als Herrenrasse Europas wahnte.®® Umso naher die Niederlage der

Deutschen rickte, umso intensiver forderten die Medien (Zeitungen, Wochen-

schauen im Kino, Filme, Radioprogramme, Theater etc.) das Lachen ein.

Im Jahr 1943 waren die Lowinger sicher, wie die Jahre zuvor, auf Truppenbetreuung,
spielten aber zu Weihnachten, wie jedes Jahr, das war ihnen wichtig, im Favoritner
Colosseum und zwar dieses Mal das Stick AZwe i im falmstecheSepPBet
Br u g g wiederumyein grof3er AL ac hs cH Arhyimdahr 1943 wird Brugger
wohl einerseits im Favoritner Colosseum im Léwinger-Bauerntheater aufgetreten sein
und andererseits Fronttheater (in Polen/Russland?) gespielt haben. Und auch im Mai
1944 spielten die Lowinger wie eh und je, traten im Dienste von KdF in der DAF-
Halle (DAF: Deutsche Arbeitsfront 1 Zwangsgewerkschaft der Arbeiter) in Bruck/
Leitha im Stg¢ck A Dufedasdmitdugendyerbot belegi wai.*YNun i
wenige Monate spater, im Herbst 1944, wurden dann die Truppenbetreuungen
offiziell komplett ei nge st el | edochynoctB bisu dogesber im Lowinger-
Unternehmen beschaftigt.”* Beim letzten Treffen der Ensemblemitglieder besprachen

% Hirt: Die deutsche Truppenbetreuung im Zweiten Weltkrieg. vgl.S.407.

% Hirt: Die deutsche Truppenbetreuung im Zweiten Weltkrieg.

vgl.S.408. Hirt zitiert hier Hans Hinkel, Marz 1941. vgl.S.410.

ONB. anno. Agrarische Post. Wochenblatt fiir die Landbevélkerung der Donau- und Alpengaue.
Verlag Wiener Neueste Nachrichten. Samstag. 2.9.1944. S.1. 200 Kinstler-Unternehmen.

8 Lauffer, Hermann u.a.: Der Spal ist ein Meister aus Deutschland. Geschichte der guten Laune
1933-1990. K6In 1990. hier S.10.

% |auffer: Der SpaR ist ein Meister aus Deutschland. vgl.S.23, 25.

% Wienbibliothek, Léwinger-Biihne. TS-3522. Programmheft ab 25.12.1943.

% ONB. anno. Niederdsterreichischer Grenzbote 14.5.1944. S.3.

% ONB. anno. Agrarische Post. Samstag. 2.9.1944.S.1.di e von KdF Adurchgef¢shrtef
betreuung wird eingestellt.
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sie wie sich die Einzelnen bestmdglich verhalten sollten um den Krieg unbeschadet
zu Uberleben um sich danach im sicheren Bregenzerwald treffen zu konnen.? Paul,
Gretl und Liesl Loéwinger spielten noch bis Februar 1945 Varieténummern in

Lazaretten, dann war mit der Truppenbetreuung endgtiltig Schluss.*?

Im Zuge seiner angestrebten Pensionierung machte Brugger im Jahr 1963 folgende
Angaben zu seinen Lebensumsténden in den Jahren 1945-47: Demzufolge erwarb er
im Janner 1945 in Enns angeblich den Wehrmachtsfihrerschein, kam zu Kriegsende
in der Gegend Znaim/Drosendorf in russische Kriegsgefangenschaft und danach in
amerikanisch/franzésische im Raum Enns/Mauthausen.®* Ob er im September 1945
oder erst 1946 aus der Kriegsgefangenschaft entlassen wurde, bleibt unklar, denn
die letzte Stelle der Jahreszahl wurde ausgebessert.”® Die Léwinger zahlten fir ihn
eigenartigerweise noch bis 31.12.1947 Krankenkassenbeitrage - vielleicht weil er
bereits damals an Tbc erkrankt war, die er sich nach eigenen Angaben wahrend des
Zweiten Weltkrieges zugezogen hatte, und arztliche Hilfe bendtigte. Bis zu seinem
Tod wurde er wegen dieser Krankheit immer wieder in Krankenh&usern und
Kuranstalten behandelt. Fir die Jahre 1948/49 gab er keinen Dienstgeber an, erst ab
1950 war er wi ed eaberifhmer Widdér mibUnterbréchundgen, zukptzt
nur mehr tageweise.”® Niemand aus der Familie, der die frihen 1950er Jahre
bewusst miterlebt hat, ist heute noch am Leben, deshalb waren die in den 1950/60er
Jahren geborenen Familienmitglieder bisher der Meinung, dass Brugger immer nur
Schauspieler war. Dem widersprechen jedoch seine Angaben der Pensions-
versicherung gegeniber und die Tatsache, dass er auf keinen Programmbheften,
Theaterzetteln etc., aus dem Archivbestand Loéwinger in der Wienbibliothek, nach

1945 aufscheint. Soweit recherchierbar, sah sich Brugger selbst jedoch noch bis

% Rettenmoser: AA| | er We Rottsetzurfg.! Paul Loéwinger erzahlte, wie er sich vom Volkssturm
absetzte, zu dem er im Februar/Marz 1945 eingezogen worden war, und nach Vorarlberg fliichtete.
% Rettenmoser: AAl | er wei |l if! 17. Fortsetzung.

% OHSta. ADR/BG5. WStB Reihe/DZB (KA 79.26.765/1963). 217 F.

Der Wehrmachtsfuhrerschein, der laut 8 70 Abs.2 StVZO kein Brustbild aufzuweisen hatte, war nur in
Verbindung mit dem Soldbuch giiltig. Ein Soldbuch legte Brugger nicht vor.

% Osta. AdR/BG5. WStB Reihe/DZB (KA Z9.26.765/1963). 217 F.

Bruggers Angaben fiur die Zeit 11/1944-12/1947 sind nicht ganz nachvollziehbar.

Mdglicherweise hat er in dieser Zeit auch fir die Besatzer gearbeitet. Als Beruf, vor der Einberufung
bzw. zwischen Einberufungen, gab Brugger den des Schauspielers-Sekretérs an.

% Mitteilung per Email von Frau Barbara Klemmer/Pensionsversicherungsanstalt. Wien.
'‘barbara.klemmer@pensionsversicherung.at' vom 13.1.2016.
Zur Berufstatigkeit von Joseph Brugger: 1939-11/1944 Cilly Léwinger; 1950/51 Fritz Grogler (?);
1952-1954 Intrac (Import/ Export?); 1954/55 Raab-Karcher GmbH. (Bergwerk- u. Hittenindustrie);
1955-61 Controlla-Trust (Holzkontroller/i experte); 1962/63? 1964-1969 Dr. Frisch tageweise
(Bewachung); 1966 AHot el fi .
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1956 (Jahr seiner Scheidung) als Schauspieler, denn im Herold, dem Einwohner-
verzeichnis der Hauptmieter von Wien, lieR er sich so eintragen.?” Von 1957 bis 1969
wird sein Beruf im Herold als Aontrollorfi (dsterreichisch fiir Kontrollorgan)

angegeben.’® Die Scheidung von seiner ersten Frau Erna erfolgte im August 1956 T

sie starb Anfang Juli 1957 - die Heirat mi t Emilie G. zu(Sylvester 0/ A19 "

1957.%° Geschehnisse rund um das Kriegsende und die Nachkriegszeit bis 1949

hatten vermutlich die totale Entfremdung der Eheleute zur Folge.

Nach Angaben von Tochter Edith ( * 195 1) war Brugger el
kann sie sich nicht erinnern. Ihre ersten Kinderjahre liegen fiir sie im Dunkeln.*® Auf
die Frage nach Bruggers Hobbys kam jedoch Uberraschend schnell die Antwort:
Frauen! Enkel Manfred wiederum, der in seiner Kindheit viel Zeit bei den Grol3eltern
verbrachte und Br ukagneich néchgutidarén ennaennnivie @r, mit
dem GroRvater des Ofteren ins Wirtshaus ums Eck gehen durfte. In seiner Vorschul-
zeit meint er, war das fast taglich der Fall, danach eher am Wochenende. Bei diesen
Wi rtshausbesuchen b éarnermin ldimbeer-Sota uAdbé aduahiein
Bierbrezerl spendiert, wahrend der Grof3vater das eine oder andere Achterl Weil3
(WeilRwein) trank. Auch dass er fur Brugger, der starker Raucher war, immer wieder
Zigaretten vom Wirtshaus holte, weil3 er noch, die es damals noch stiickweise zu
kaufen gab. Und in Erinnerung ist sowohl Edith als auch Manfred, dass Brugger in
den 1960er Jahren Zeitungen beim, oder fur den, Globus-Verlag (Medium der KPO:
Kommunistische Partei Osterreichs) auf dem Héchstadtplatz in Wien Brigittenau, ver-
teilte oder verkaufte und sich Enkel und GroRRvater im dortigen Clublokal aufhielten.
Ob Brugger, wie von der Familie erzahlt, KPO-Mitglied war, konnte trotz Recherchen

nicht geklart werden.'®* Tochter und Enkel behaupten jedenfalls steif und fest, dass

n

Agut

Brugger Kommunist war qa u f gar keinen Fall ein ANazi f!

9 Wienbibliothek. Wiener Stadt-Bibliothek 24202 B. 1949. Herold. Adressbuch von Wien.
Schauspieler, Turkenstr. Herold-Adressbucher 1943-48 fehlen bzw. wurden nicht gedruckt.

% WStLA, Herold Adressbuch von Wien. Band I. M 801 1957 2. Ex., M 801 jeweils f. 1957-69 2.EX.
WStLA G 309/10-38: A24/2469 (4 cg 241/56). Scheidungsakt Brugger Josef/Ernestine Rosalia. 1956.
% https://www.friedhoefewien.at/grabsuche _de abgefragt am 22.11.2015 23.14.

Ernestine Brugger begraben am 8.7.1957 auf dem Pdétzleinsdorfer Friedhof.

WSILLA. G 206-7/42: A 12/292. Totenbeschaubefund Ernestine Brugger.

100

Emilie G. hatte bereits drei Kinder bevor sie spatestens 1949 Josef Brugger kennen lernte. 1950,
1951 und 1957 wurden drei weitere Kinder geboren. Das letztgeborene Kind starb bald.

1% Mitteilung per Email von Herrn Manfred Mugrauer. Alfred Klahr Gesellschaft. Verein zur
Erforschung der Geschichte der Arbeiterbewegung. Wien. Kklahr.f@aon.at vom 5.11.2015.
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M2nnern seiner Gener at "“oDiesevAussage entspricBtgans pi e |

dem Ergebnis der Studie von Welzer/Moller/Tschuggnall, die ahnliche Fallbeispiele
untersucht haben und meinen, dass sich Kriegserinnerungen im Familiengedachtnis
als Geschichten festsetzen, die von folgenden Generationen immer wieder verandert

werden bis sie vorstellbar sind.*

Kontakte zu den Lowingern bzw. zu anderen Mitgliedern der Lowingerblihne pflegte
Brugger auch noch in den 1960er Jahren. Enkel Manfred kann sich gut daran
erinnern als Kind auf Sommerfrische bei Maria Kammler in Gaaden bei Wien
gewesen zu sein, die dort ein Holzhaus ohne Strom Ao hne wid dr sagtfi
besal3. Diese Kindheitserinnerungen sind heute noch so prasent, dass er sich sogar

das Geburtsjahr Maria Kammlers (*1899) gemerkt hat.

Nach 12jahriger, zweiter, Ehe verstarb Josef Brugger am 24. September 1969 in der
ehelichen Wohnung in Wien Alsergrund und fand seine letzte Ruhe auf dem Wiener

Zentralfriedhof.® Dass Brugger so e iBnkelA@nfradrjeilochwesst , wur
anlasslich des Begrabnisses bewusst, als die Familie Léwinger ihrem ehemaligen
Ensemblemitglied die letzte Ehre erwies.

192 yyon Enkel Manfred wurde hier auf einen Schwager von Bruggers zweiter Frau angespielt. Die

Bezei chnung Addaechz nidit inwZusachmenhang mit dem Zweiten Weltkrieg verwendet

sondern mit Kindererziehung.

Bwel zer , Haral d/ Mol I er, Sabine/ Ts c INatignglsozidlidmusuikdar ol i ne:
Holocaust im Familiengedachtnis. Frankfurt/M. 2002.

vgl.S.46, 48, 49, 52, 54.

Die Familie muss nicht all es wiBeizisem TeilgerBefrdgten wi | | gar

A T2 t eeinfUnrecistabewusstsein vorhanden i ein anderer Teil fuhlte sich nach wie vor im Recht.
194 \WStLA. Totenbeschaubefund Josef Brugger. G206/7/45: A 12/407.

WSTtLA. BG Innere Stadt (). Verlassenschaft Josef Brugger. G 306/5/22: A 4/1/245. 1A 729/69.

15. Juni 1970.

https://www.friedhoefewien.at/grabsuche de abgefragt am 18.11.2015 7.53.

Im selben Grab wurden noch seine Frau Emilie, Tochter Helga und Emilies Sohn Nikolaus bestattet.
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Das Fotoalbum

Zuerst sollen Anlage (Planung) und Aussehen, (zeitlicher) Aufbau und Inhalt des
Fotoalbums (Presse-/Propagandafotos, Amateurfotos, zugekaufte Fotoserien?)
besprochen werden und anschlieBend naher auf den Umgang mit dem Album
(zu Bruggers Lebzeiten und danach) und zu dessen Uberlieferung eingegangen
werden und darauf, wie Josef Brugger in der Erinnerung der Familie seiner zweiten

Ehefrau (Ehe 1957-69) weiterlebt, was man sich tber ihn erzahlt.

ADi e Nazis haben 19
bewusst die Tracht
und dabei den Tragekomfort

erhoht, katholische Elemente

in der Kleidung beseitigt und

Juden das Tragen von Tracht

verboten.!® Der Zeit ent-

sprechend scheint es daher

logisch, dass eine Frau in

einem dirndlartigen Kleid den

Album-Einband ziert; und das
nicht nur in Anlehnung an die Buhnenkostime des Lowinger-Bauerntheaters. Diese
Frauenfigur ist mit einem schwarzen Mieder mit 4? weiRen? gro3en Kndpfen,
darunter einer kurzarmeligen Dirndlbluse mit einem roten Streifen am Abschluss der

gebauschten Armel, bekleidet. Dazu tragt sie einen hellblauen mittellangen Rock

sowie weil3e Strimpfe und braune Halbschuhe. Di e f i g¢r |l i che Dar st el
hoch und 9cm breit, wobei zu ber¢gcksichtigei
an einen gr°Ceren Pilz (mit r ot Eliegendi@?®,pe und

neben dem ein etwas kleinerer gleicher Pilz steht, gelehnt ist. Auch der Giftpilz war
ein antisemitisches Motiv. D @&r Giftpilz 1 Ein St¢grmerbuch
Kinderbuch mit antisemitischen Zeichnungen, von Ernst Hiemer (1938) geschrieben

und von Julius Streicher im Nurnberger V e r | DergStudneriiherausgegeben, wurde

“ADen Antifaschi smus a Bteptam Hilpdldrina@ebptachanit ElsbettbVeatinfer
und Miguel Herz-Kestranek. Zitat: Elsbeth Wallnofer. 18. Mai 2013, 12:00. | n: der st andar
Lifestyle 0 ModMo &etkrosmekes.i k abgefragt am 17.2.20
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https://de.wikipedia.org/wiki/Ernst_Hiemer
https://de.wikipedia.org/wiki/Julius_Streicher
https://de.wikipedia.org/wiki/N%C3%BCrnberg
https://de.wikipedia.org/wiki/Der_St%C3%BCrmer

von den Nationalsozialisten ebenfalls propagandistisch eingesetzt. In der linken
Hand halt die weibliche Figur einen Blumenstraul3 mit roten Blumen wahrend ihre
FuRe auf einer griin bemalten Wiese stehen. Insgesamt ein Motiv das zum Léwinger-
Bauerntheater passt, gleichzeitig aber verschleiert was sich dahinter im Fotoalbum
verbirgt. Wann, wie und durch wen der Kopf der Holzfigur (Laubsagearbeit)
abgebrochen wurde, daran kann sich heute niemand mehr erinnern. Es fehlt aber
vermutlich nicht nur der Kopf, denn auch der oberste Teil der linken Schulter fehilt.
Trug die Figur vielleicht einen Hut? Auf dem Koérper der Figur, vom Mieder hinunter
Uber den blauen Rock bis zu den Schuhen sind vertikale Kratzer zu sehen. Ob es
sich dabei um Gebrauchsspuren handelt oder die Kratzer unabsichtlich, absichtlich
oder beim Spielen durch Kinder entstanden, wissen wir nicht. Das repréasentative und
gleichzeitig sehr robuste Album hat eine GroRe von 42x32cm (Lange x Breite), ist
3cm dick, in beiges Leinen mit dunkelblauen Einstreifungen gebunden und wird
durch eine mittelgrine Kordel zusammengehalten. Ein roter Leinenstreifen verbindet
den Einband mit dem ersten Kartonblatt. An den Ecken weist das Album leichte
Gebrauchsspuren auf. Im Internet wurde im Dezember 2015 ein &hnliches Fotoalbum
aus den 1940/ 50er Jahren zul Preis von 14,90

Private Fotoalben dienen nicht wie professionell gemachte Bildbande oder TV-
Dokumentationen der Vermittlung von AGeschi
Gegenteil, sie zeigen und erzahlen von individuellen Lebens- und Familien-
geschichten, Adi e sich I n e | nies kritischen f ierhdlt@ast zume n w
publizieten Bi | dged@chtnis befinden k°nnenié wobei
Akompl exe WahbDeutengsnunds Erinnerungsmust®r zugr
Durch die Zusammenschau von dem was Uber und rund um das Fotoalbum erzahlt

wird und wie Familienmitglieder mit einem Album umgehen, zeigt, welchen Standort

sie innerhalb dieser Erzahlungen einnehmen wollen.

%®4e. dawanda.com u ... Vi 2. R@@ES5 P2oAP.oal ben abgefragt
Produktbeschrei bungvi nt a4g®/A5 Feort olad ruen AMNeud (ungebrau:
fleckenid auf dem Einband, weni gen Knicken auf drei )

Einband eine Gartnerin aus Holz (Laubsagearbeit), Handarbeit, von Hand bemalt mit roter
Lederschnlrung, braunem Fotokarton und Transparent-Papier-Zwischenblattern (mit Pragung).
Etikett innen: Photogeschéft Gr a z , ARMA ( Reichsmark?).

107 Pagenstecher, Cord: Private Fotoalben als historische Quelle. In: Zeithistorische Forschungen/

Studies in Contemporary History.
www.zeithistorische-forschungen.de/16126041-Pagenstecher-3-2009 abgefragt am 8.2.2016 23:15.
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http://de.dawanda.com/product/53494543-vintage-fotoalbum-altes-foto-album-photoalbum-50er
http://de.dawanda.com/product/53494543-vintage-fotoalbum-altes-foto-album-photoalbum-50er
http://de.dawanda.com/product/53494543-vintage-fotoalbum-altes-foto-album-photoalbum-50er
https://docupedia.de/zg/Literatur:Pagenstecher_Fotoalben_Quelle_2009
http://www.zeithistorische-forschungen.de/16126041-Pagenstecher-3-2009

Anlage/Planung, Aussehen, Aufbau, Inhalt, Umgang und Uberlieferung

Anlage/Planung, Aussehen

Welchen Sinn und Zweck hatte dieses Fotoalbum fur Josef Brugger? Er war nie
Soldat, wollte sich jedoch als Mann beweisen, Abenteuer bestehen und gleichzeitig
seine Aufgabe, die Soldaten bei Laune zu halten, erfillen. Neben den anderen
mannlichen Ensemblemitgliedern, fast alles altere Semester, bis auf Paul Lowinger,
konnte er sich als lediger, junger, flotter, sportlicher Mann prasentieren wie zum
Beispiel auf einem Foto, das ihn auf der Kuhlerhaube eines Wehrmachts-Autobusses
zeigt. Er sitzt dabei neben dem einzigen jungen Mann (denkt man sich die beiden
jungen Soldaten weg) auf dem Foto, wirkt aber jinger und aufgeweckter als dieser.

Davon, dass er in einigen Monaten Ehemann sein wiirde, ist auf diesem Kreta-Foto

nichts zu sehen.

v ol
AFahrt nach Koschani
FotogroRRe:
17,8x12,8cm.
Kozani:
Hauptstadt der Region
Westmakedonien/
Nordgriechenland.
Brugger auf dem
Autobus sitzend
mit Hut.

Zwei junge
Begleit-Soldaten®®,
die sich auf mehreren L "

Fotos finden. st

Gleich zu Kriegsbeginn wurden so gut wie alle jungen Schauspieler des Léwinger-
Bauerntheaters zur Wehrmacht eingezogen, sodass rasch altere Kunstler ange-
worben werden mussten um den Schauspielbetrieb aufrechterhalten zu kénnen.®®
Betrachtet man das Foto auf der Vorseite (und auch die anderen), so wird deutlich,
dass nur ein einziger junger Mann beim Lowinger-Theater mitspielte. Aus welchen

Grunden auch immer war er noch nicht eingezogen worden. Das Ensemble bestand

WAuf einem anderen Foto AAuf der Fahrt nach Kozanif
mehr so jungen Soldaten T vermutlich Wehrmachtsoffizieren  fotogfafieren.
199 Rettenmoser: AAl | er wei |l i fd! 16. Fortsetzung.
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damals also fast ausschliel3lich aus Mannern an die Vierzig oder alter und fast gleich

vielen Frauen (vier junge Frauen und Maria Kammler) wie Mannern.

Ziemlich sicher war es Bruggers erste Mittelmeerreise, sicher sein erster Flug tber
das offene Meer. Bald nach der Rickkehr von der Kreta-Reise 1941 wird er
vermutlich mit der Anlage des Albums begonnen haben. Es war typisch mannlich, so
ein Erinnerungs-Album Uber seine Erlebnisse im Krieg anzulegen und dabei nur die
schénen Seiten dieses Lebensabschnittes zu zeigen.'™ Fir eine nicht unerhebliche
Zahl an deutschen (jungen) Mannern waren die Kriegsjahre die schonste Zeit ihres
Lebens, besonders dann wenn sie sich zwar bewahren mussten, den schmutzigen,
menschenverachtenden und todbringenden Krieg aber nie oder nur kurz hautnah

erlebten, was wohl auf Brugger im GroRen und Ganzen zutraf.'**

Ob sich Brugger vor der Anlage seines Fotoalbums Musteralben ansah oder nicht,
oder ob mehrere Lowinger-Ensemblemitglieder &hnliche Alben anlegten, ist
unbekannt. Gab es vielleicht sogar eine Foto-Konkurrenz zwischen den Schau-
spielern in der Art wie: Wer hat die schoneren, besseren, interessanteren Fotos,
Bilder, Souvenirs? Von Souvenirs, die Brugger von dieser oder anderen Reisen
vielleicht mitbrachte, weil3 die Familie heute nichts mehr. Wir wissen auch nicht, ob
er selbstandig die Fotoauswahl und den Platz im Album fur bestimmte Fotos plante,
die Fotoecken einklebte etc. Ebenso ist unbekannt, ob alle gesammelten Fotos
seiner Kreta-Reise (nur von der Reise 1941 oder auch von der Reise 19427?) im
Album landeten, Uberflissige Fotos verschenkt oder entsorgt wurden? Da das
Fotoalbum in zeitlichem Zusammenhang mit seiner ersten Heirat stand, scheint nicht
ausgeschlossen, dass Erna an der Albumgestaltung tatkraftig mitwirkte.*? Ob sie auf

einer der Kreta-Reisen mit dabei war, wissen wir nicht.

19 Kostlin, Konrad: Krieg als Reise (I). In: Berwing, Margit (Hg.): Reise-Fieber. Begleitheft zur Aus-

stellung des Lehrstuhls fur Volkskunde der Universitat Regensburg. Regensburg 1984, S.100-126.
vgl.S.110.

1 schmitz-Koster, Dorothee: Der Krieg meines Vaters. Feldpostbriefe als Familienerbe und Objekt

offentlicher Reflexion. In: Didczuneit , Veit/Ebert, Jens/Jander, Thomas (Hg.): Schreiben im Krieg.
Schreiben vom Krieg. Feldpost im Zeitalter der Weltkriege. Essen 2011, S.383-392.

vgl.S.387. Schmitz-Kdsters Vater bezeichnete die Kriegszeit in Norwegen, spater in Danemark, als die
schonste Zeit seines Lebens.

Mazower , Mar Kk : I nside Hitlerés Gr ed4¥aleUnversity Experi ence

Press/New Haven, London 1993. 5
vgl.S.201. Die Zeit als Soldat in Griechenland wirdals A he L ov e |l beschriebe.i me 0

12 pagenstecher: Private Fotoalben als historische Quelle (online).
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Insgesamt wurden funfundzwanzig dunkelbraune Foto-Kartonblatter in das Foto-

album miteingebunden und entsprechend viele milchig transparente Zwischenblatter

mit Struktur, die beim Angreifen spurbar wird. Manche dieser Zwischenblatter wirken

etwas vergilbt, andere wiederum tragen braunliche Flecken, Abdriicke von

braunlichen AT i x o fi Abdr ¢ c k e wie aucheAbdridke edereTrile von

Fotoecken. Fir Cord Pagenstecher schiitzen diese Zwischenblétter vordergrindig

die Fotos vor Staub, symbolisch fungieren sie jedoch als zusatzlicher Schleier vor

dem Privatleben.**® Kartonblatter haben dadurch gelitten, dass Fotos unsachgeman

aus den Ecken odeSrt r mi f e die n h ArTayexissgre sdermme n
unabsichtlich entfernt wurden.** Dementsprechend finden sich auf der Riickseite

einer Reihe von Fotos Kartonriickstande, wie auf dem F o t o m Pawlatsckenfi ™A

das auf der Rickseite die mit Bleistift geschriebene Nr. 4 tragt. Auf dem letzten mit

Fotos bestlickten Kartonblatt finden sind Fotos, die offensichtlich in keiner Weise
chronologisch angeordnet wurden. Es ist daher unklar, ob Brugger einzelne Fotos

von der ersten Kreta-Reise erst viel spater erhielt und in das Album aufnahm oder

Fotos von der zweiten Kreta-Reise stammen. So kann zum Beispiel das Foto von

einem deutschen U-Boot, mit der Untertitelung ABegegnung adadsichDonauf
gemeinsam mit anderen zusammengewdrfelten Fotos auf oben erwdhntem

Kartonblatt befindet, friihestens aus dem Herbst 1942 stammen.**® Hier ist auch ein

kl ei nformatiges Foto eingekl ebt, dabser das
Chronol ogie entsprechend bl eibt auch hier un
aber anzunehmen, dass Brugger T al die Tour i :
Geburtsstatte des antiken griechischen Theaters in Nahe der Athener Akropolis

selbst aufgesucht hat und das Foto auch deshalb unbedingt einen Platz in seinem

Album haben musste. Dass Alben tber mehrere Jahre hinweg immer wieder erganzt

wurden, war allgemein Ublich.'’ Gleichzeitig finden sich auf dieser Kartonblattseite

zwei kleinformatige eingeklebte Fotos, die der Bekleidung der darauf abgebildeten

113

e Pagenstecher: Private Fotoalben als historische Quelle (online).

Bopp, Petra: Fremde im Visier. Fotoalben aus dem Zweiten Weltkrieg; [begleitend zur Ausstellung,
Stadtmuseum Oldenburg, 19. Juni - 13. September 2009]. Bielefeld 2009.

vgl.S.137, 154. Es war nicht uniiblich aus Fotoalben des Zweiten Weltkriegs belastende oder unlieb-
same Fotos herauszunehmen oder herauszurei3en. Manches Mal blieb dann die Untertitelung zurtick.

15 pawlatschenbiihne: osterreichisch fiir Freiluft-, Hinterhof- oder Bretterbiihne.

16 Spiegel online 4.2.2008. www. spi egel . de -Boote iabyefragt sangle.x2016 8141.
U-Boot auf der Autobahn: Im Sommer 1942 wurden 6 U-Boote von Kiel nach Konstanza gebracht,
teils auf StraRenwegen, teils auf der Donau.

Y7 starl: Hinter den Bildern. vgl.S.74.
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Menschen nach im Sommer 1941 entstanden sein durften. Und zwar ein Foto mit
A S a | Barzarkertel.fi das sich urspringlich auf einer der drei Saloniki-Kartonblatt-
seiten befunden haben konnte und nun, aus welchen Grunden auch immer hier
eingeklebt wurde, und ein Foto AKawal a. T ¢ dakaef sindiHauser ie éiném
sehr schlechten baulichen Zustand zu sehen. Davon, dass Fotos gewaltsam aus

dem Album herausgerissen wurden, ist jedoch nichts feststellbar.

Dem Augenschein nach befanden sich urspringlich auf allen finfundzwanzig Karton-
blattern Fotos, auch wenn heute die letzten drei Kartonblatter leer sind, auf ihnen
aber immer noch Abdr ¢cke/ Reckstande von shd Waronfi Str e
die Fotos nicht mehr auf diesen Kartonblattern kleben wissen wir nicht. Es scheint so
zu sein, dass im Laufe der Jahrzehnte die Klebestreifen austrockneten und sich die
Fotos von den Kartonblattern l6sten ohne diese zu beschadigen. Da auch die Atelier-
Fotos (18x13cm) auf dem oberen Rand solche Klebestreifenreste aufweisen,
kénnten auch sie zu Lebzeiten Bruggers noch fix im Album verankert gewesen sein.

Auch das Foto mit dem Schuhplattler weist solche Klebertuckstande auf.

Das erste Zwischenblatt, seidig glanzend und marmoriert, hat oben rechts ein
Eselsohr, auf der linken Seite mehrere kleinere Locher, ganz unten am Rand fehlt ein
kleines Stuck und es ist etwas zerknittert. Auch andere Zwischenblatter weisen

Gebrauchsspuren auf.

Die Fotos im Album wurden von Brugger teilweise in vier Fotoecken (grof3formatige
Fotos immer) gesteckt, teilweise in drei oder sogar nur in zwei. Wie er das handhabte
war abhangig von der Gro3e der Fotos, aber nicht ausschlie3lich. Verwendete er nur
zwei Ecken, dannsetzte Zerisi e di agonal, also | inkdreiunt en
Ecken zwei oben und eine rechts unten. Zellophan-Fotoecken wurden bereits seit
den spaten 1920er Jahren vertrieben.*'® Die kleineren Fotos (8x5cm, 8x5,5cm oder
Kleiner) sind oft eingeklebt - vermutlich wegen des besseren Halts auf den
Kartonblattseiten. Es finden sich auch immer wieder beschadigte Fotoecken,
fallweise wirken sie wie aufgeschnitten. Wieder andere Fotoecken sind nicht 100%ig
passend platziert, der flir das entsprechende Foto vorgesehene Raum zu Kklein
konzipiert. Vorrangig auf den letzten drei Kartonblattern, die nun leer sind, wurden

di e Fotos n-StreifemeéingeklebiTund legen nun dem Album lose bei.

18 starl: Hinter den Bildern. vgl.S.74. Vor den Zellophan-Ecken waren (seit den spaten 1910er

Jahren) Ecken aus Papier in Gebrauch.
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Restesol che-St A€i kenii finden sich an vielen Fot
braunlich, wirken wie rostig verfarbt. Auf einem Foto mit solchen Kleberesten sind die
kostumierten Paul Lowinger und Josef Brugger, vor, wahrend oder nach einer
Auffihrung in Kato Strawos (Kreta), zu sehen, wo sie auf einer notdurftig
zusammengebaut eenfi AP avenigent Regudisiten, unter Schatten

spendenden Baumen vor Soldaten spielten.

Viele Fotos hat Brugger mit einem weil3en Stift auf dem dunkelbraunen Karton
untertitelt. Manches Mal nur mit dem Ort an dem sie aufgenommen wurden,
manches Mal auch wenig aussagekraftig oder kryptisch, sodass diese Fotos mehrere
Deutungen zulassen. Da Brugger keine weiterfuhrenden schriftichen Aufzeich-
nungen wie etwa Reiseberichte, Tagebucher, Memoiren, Feldpostbriefe etc. hinter-
liel3, fehlt zu vielen Fotos das Hintergrundwissen. Bei einigen Fotos kénnen jedoch
Parallelen zu Fotos aus Al ben der Ausstell url
Petra Bopp dazu: ADi e Bil der jedoch |l assen sich in |
festlegen. Sie zeugen von den unruhigen umherschweifenden Augen der Soldaten
am Objektiv, von anderen Sichtweisen als den genormten Stereotypen der
Propaganda. Sie bilden das Reservoir fir Fragen, die fir weitere produktive

Auseinandersetzungen g®n¢tzt werden k°nneni

Manche Fotos, die in Fotoecken stecken und herausgenommen werden kénnen, sind
auf der Ruckseite mit dunkelblauer Tinte in Lateinschrift beschriftet. Auf manchen
finden sich Nummern (der soundsovielte Abzug?) mit Bleistift geschrieben. Bei

eingeklebten Fotos mussen wir auf solche Informationen verzichten.

Auffallig ist bei Brugger auch der A Rufaskimfer anddasnEnde einer

Untertitelung setzte Punktum! (Ende, Schluss, aus).

% Bopp: Fremde im Visier. S.157.
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Aufbau

Auf den ersten Blick wirkt das Fotoalbum chronologisch angelegt. Bei genauerer
Betrachtung fallt jedoch auf, dass einzelne Fotos nachtraglich in das Album
aufgenommen worden sein mussen, denn die erste Kreta-Reise war im Hochsommer

1941. Fotos mit Winterbekleidung (Mantel) kénnen daher nur von der zweiten Kreta-

Reise stammen. Fotos von der Zug-Abreise in Richtung Balkan wiederum finden sich

erst gegen Ende des Fotoalbums, mussten der Chronologie entsprechend aber am

Anfang stehen. Ganz klar scheint hingegen, dass Brugger das Foto vom Flug vom
griechischen Festland auf die Insel Kreta qei n groCformatiges p
auf genommenes Foto T an d &ielleichtrwfaraes geind e s Al
erster Flug Gberhaupt. Und dieser Flug liber die Agais, uber allierte Schiffe hinweg,

muss ein Uberwaltigendes Erlebnis fur ihn gewesen sein.

Im Laufe der Jahre losten sich manche Fotos oder wurden vielleicht aus den

Fotoecken herausgenommen. Der Gesamteindruck spricht dafir, dass fwenn Uber-

haupt T nur wenige Fot os Ummgekehrdneuss aldef bum f
darauf verwiesen werden, dass sich im Album kein die Lowinger offensichtlich
kompromittierendes Foto findet und nur rund zwei bis vier teils militarisch-
folkloristisch anmutende Fotos von Soldaten mit dem Deutschen Reich befreundeter

Machte auf dem Balkan und/oder/bzw. lokalen Verblndeten der Gestapo, die jedoch

wegen fehlenden Hintergrundwissens nicht zugeordnet werden konnen. Fur die

Deutung dieser Fotos ware es unbedingt erforderlich, Militarhistoriker zu Rate zu

ziehen um diese gewaltbereiten Gruppen (nicht immer uniformiert) im Grofl3raum

Serbien, die von der Deutschen Wehrmacht fir ethnische Sauberungen (Serben,

Juden) eingesetzt wurden, Uberhaupt identifizieren zu kdnnen. Waren es auf

manchen Bildern die Phantasie-Uniformen, Waffen, wie diese Soldaten auftraten,

oder das Gedankengut (rechtsextrem, antisemitisch, faschistisch) das sie vertraten,

das Brugger beeindruckte? Wir wissen es nicht.

Interessant ist weiter, dass Brugger nicht nur eigene Fotos einklebte oder einsteckte
sondern auch Fotos von Profifotografen, schwarz/weild Ansichtskarten sowie
kolorierte Fotos/Bilder? von Soldaten, Fremden, von Verlagen oder im Einzelhandel
zugekaufte Fotografien und von Freunden/Bekannten erhaltene und/oder getauschte

Fotos gganz der gangigen Norm dieser Zeit entsprechend.’® GroRe Fotomotive, wie

129 Boll: Vom Album ins Archiv. vgl.S.167.
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zum Beispiel der Bettler, wurden vermutlich zugekauft. Dabei bleibt es unklar, ob
Brugger diesen Bettler oder auch andere Bildmotive selbst sah, solche Fotos erst
spater zukaufte oder ob er zum Beispiel nur irgendwo eine &hnliche Bettelszene

selbst erlebt hatte.

Obwohl es bisher keinen Hinweis gibt, dass auch andere Lowinger-Schauspieler ein
gleiches oder ahnliches Fotoalbum anlegten, scheint dies eher wahrscheinlich.
Manfred sprach Sissy Léwinger vor einigen Jahren darauf an. Sie teilte ihm damals
mit, dass das Lowinger-Archiv in Tulln durch ein Hochwasser zerstért wurde.

Genaueres ist dazu nicht bekannt.

Einen Fotoapparat hatten vermutlich mehrere Ensemblemitglieder auf der Kreta-
Reise mit dabei.’** Vielleicht war diese Reise bei dem einen oder anderen auch der
Ausloser dafiir gewesen sich so einen Apparat zuzulegen oder zumindest von
Familienmitgliedern oder Freunden zu borgen. Hatte Brugger einen eigenen Foto-
apparat oder fotografierte er mit dem Apparat eines anderen Mitreisenden? Konnte
er eventuell glnstig einen Uber KdF erwerben oder erhielt er vielleicht sogar einen
geschenkt? Wir wissen es nicht. Rund 10% der Soldaten (vor allem junge) besalien
nach wissenschaftlichen Erkenntnissen im Zweiten Weltkrieg einen eigenen
Fotoapparat.'?®> Die Firma Zeiss bewarb damals, mit einem jungen Soldaten als
Werbetrager, ihre Fotoapparate.'”® Mit dem Fotoapparat hatte es eine ganz
besondere Bewandtnis und zwar dann, wenn sich ein deutscher Soldat mit einem
Fotoapparat bewaffnet Neuem, Fremdem, Exotischem, auch Pittoreskem, naherte,
denn dann wirkte sich dieses Gerét in seinen Handen beruhigend auf ihn aus. Susan
Sontag begrindet das mit der Verinnerlichung einer speziellen Arbeitsethik

besonders bei Deutschen, auch bei Japanern.*?*

Auf den Fotos, kurz vor der Abfahrt des Zuges aufgenommen, ist Brugger nicht zu
sehen. Er konnte also derjenige gewesen sein, der damals knipste. Bei Sepp
Léwinger, der sich bei der Verabschiedung von den Abreisenden fotografieren liel3,

ist hingegen klar, dass er nicht mit nach Kreta fuhr.

12! Starl: Die Bildwelt der Knipser. vgl.S.63.

Ab Mitte der 1930er Jahre konnten sich Arbeiter, kleine Angestellte etc. einen Fotoapparat leisten.
122 Mein 1924 geborener Vater, ein Tischlergeselle, der 1942/43 als Pionier nach Griechenland kam,
hatte ebenfalls einen Fotoapparat. Meine Grol3eltern (GroRRvater war Eisenbahner) waren nicht sehr
begutert, mein Vater aber das einzige Kind.
123 Boll: Vom Album ins Archiv. vgl.S.167, 168.
124 5ontag, Susan: On photography. Miinchen, Wien, Frankfurt/M. 1984. vgl.S.16.
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Inhalt

Die rund 200 Fotos im Album sind von ganz unterschiedlicher Grof3e, Bild- und
Papierqualitdt. Auch in der praktischen Fotoentwicklung zeigen sie grof3e Unter-
schiede. Das hing zum Teil vom Konnen des Fotografen bzw. Fotoentwicklers ab, ist
zum Tell aber sicher auch auf die unterschiedlichen Ausarbeitungsbedingungen in
den Kriegsjahren zurtickzufihren. Manche Fotos wirken sehr professionell, andere
wiederum sehr amateurhaft und zwar dann, wenn zum Beispiel der Bittenrand
asymmetrisch ist. Als Buttenrand wird der in den 1930er bis 1950er Jahren sehr
beliebte Zackenrand bezeichnet.’® Auch unterscheiden sich die Fotos durch ihre
Fotopapier-Qualitdt und ob sie auf hochglanz-, seidenmatt- oder mattem Papier
entwickelt wurden. Grol3formatige Fotos, von offiziellen Bildberichterstattern, Berufs-
fotografen, professionellen Hobbyfotografen etc. aufgenommen und/oder entwickelt,
sind oft wegen der besseren Wirkung auf den Betrachter auf mattem Fotopapier
ausgefihrt. Klein-/kleinstformatige Fotos, von Amateuren, A K n i rijsfiaden sind
eher auf Hochglanzpapier wegen der Scharfe des Dargestellten, das auf Hochglanz
besser zur Wirkung kommt. Fotos von sehr guter Papier-Qualitat, die sich auch
haptisch gut anfuihlen, sind meist in matter Optik ausgefihrt. Dabei handelt es sich
eher um gréRere Fotoformate, mehrheitlich vermutlich von Profifotografen auf-
genommen und von Profis entwickelt. Andere wiederum, eher klein-/kleinstformatige
Glanzfotos, von Amateur-Fotografen oder in eher schwierigen kriegsbedingten
Situationen entwickelt, sind zum Teil Uberaus dinnpapierig. Fotos von so schlechter
Papierqualitat fuhlen sich haptisch ungut an. Man wirde es gerne vermeiden sie
nochmals in die Hand zu nehmen. Sie sind meist sehr klein und schon durch bloRRes

Angreifen besteht die Gefahr sie zu beschadigen, zu knicken.

Einige Fotos, die Brugger selbst gemacht haben dirfte, hat er danach professionell
vergroRern lassen und ebenfalls in das Album integriert, sodass sich zu einigen

wenigen Motiven im Album ein klein- wie auch ein gro3formatiges Foto findet.

Kleinbild- und Rollfilme konnten oft in der Etappe, Uber die Bildstelle (oft mit
angeschlossenem Fotolabor) zugekauft werden. Der Preis fur fertig entwickelte Fotos

lag zum Beispiel fur die FotogroRe 7,5x10,5cm bei 15 Pfennigen je Abzug.*?®

12 https://de.wikipedia.org/wiki/Buttenrand abgefragt am 21.4.2016 13:11.

128 Boll: Das Adlerauge des Soldaten. vgl. S.83.
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® Urlaub-Frohe Stimmung (70)
m Volkskunde-Kultur (63)
m Krieg (28)
m Reise-Transportmittel (18)
® Theater (14)
= Beruf (8)
Familie (4)

Obige Grafik wurde auf Basis der 205 Fotos aus dem Fotoalbum erstellt. Die Fotos
wurden den darauf abgebildeten Motiven entsprechend sortiert und anschliel3end
sieben Themenkreisen zugeordnet. Eine Grafik in &hnlicher Form findet sich auch bei
Kerstin Wolki, die ihren Materialkorpus ebenfalls nach Themenbereichen ordnete.*?’
Rund ein Drittel der 205 ausgewerteten Fotos zeigt Urlaubsmotive (70), ein weiteres
Drittel bildet volkskundliche (alltagliche) Szenen bzw. kulturelle Motive ab (63). Das
dritte Drittel beschéftigt sich mit Krieg (28), dem Thema Reise/Transportmittel (18)
sowie dem Fronttheater (14). Fur Sandra Starke sind die gangigen, sich in vielen
Alben wiederholenden volkskundlichen Fotos nur Avseudoftethnologische Foto-
motive, die Azwi schen Neugier, Angst uhlmndund} here r | e g e
schwenken."® Daneben enthalt das Fotoalbum berufsbezogene Fotos (8) T jedoch
nur ganz wenige Familienfotos (4), wie das halbe Hochzeitsfoto (1942), zwei Fotos
der Mutter und ein Foto von einem Ausflug mit einer Anny nach Landeck (1937), die
eindeutig als private Fotos identifiziert werden konnten. Hier kann nur vermutet
werden, dass Brugger sein Leben und Arbeiten mit den Léwingern mehr bedeutete

as sein ganz ei geumndestneinigealebersabschnitteny

2Iweolki: AUnd ab gi ngvgl®ibkl. TRerers Reisd, Land/Landschaft, Kultur, Sprache,

Bevolkerung, Unterkunft/VVersorgung, Freizeit.

Pagenstecher: Private Fotoalben als historische Quelle (online). Auch er ist fir eine statistische

Aufarbeitung der Fotos um sich einen Uberblick zu verschaffen sowie zur besseren Orientierung.

Armani, MiriamY..:AUnd an den Fotos entze¢ndete sich die Kritik
vgl.S.105. Fir sie kommt so eine Statistik nicht in Frage. Sie steht Deutungen von Fotos kritisch

gegenuber, da sie der Ansicht ist, dass Deutungen meist nicht mdglich, Herstellungsbedingungen,

Interessenlagen etc. unbekannt sind.

' Starke,Sandra: Al ch |l ege dir ein paar Bilder beiéfi. Fel

In: Didczuneit, Veit/Ebert, Jens/Jander, Thomas (Hg.): Schreiben im Krieg. Schreiben vom Krieg.
Feldpost im Zeitalter der Weltkriege. Essen 2011, S.307-314. 5
S.310. Fir Starke sind Fotos von Laien mit volkskundlichen Bil d mot i v e n-ethhgogisch. d o i
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Umgang und Uberlieferung

Die zugeheiratete Familie kann sich heute nicht mehr daran erinnern, dass Josef
Brugger sein Album vor der Familie oder Géasten prasentierte. Inm selbst muss es
jedoch sehr wichtig gewesen sein, denn sonst hatte er es nicht bis zu seinem Tod
aufbewahrt. Und seine zweite Frau muss es ebenfalls weiter gut verwahrt haben.
Schon das zeigt uns, dass zumindest sie das Fotoalbum immer wieder einmal in der
Hand gehabt haben muss. Nach dem Tod von Bruggers Witwe (1975) muss auch
Tochter Edith das Fotoalbum in Handen gehabt haben um es dann an ihren Neffen
Manfred zu Ubergeben, der davon spricht, dass er es immer haben wollte, weil es in
seinen Augen historisch interessant sei. Also muss auch er es als Kind
durchgesehen haben, mit Brugger, seiner Grol3mutter oder Tante, auch wenn er sich
daran heute nicht mehr erinnern kann. Mdglicherweise ist die Erinnerung daran auch
deshalb verblasst, weil Brugger beim Durchsehen des Albums mit zugeheirateten
Familienangehérigen nur Uber die positiven Seiten seiner Truppenbetreuungs-
Reise(n) erzéhlte und die schrecklichen Erlebnisse ausblendete!?'® Es stellt sich
Uberhaupt die Frage, wem er nach 1945 sein Album zeigen, mit wem er Uber seine
Kreta-Reisen sprechen sollte ohne gleichzeitig auf Truppenbetreuungen in Polen und
Russland angesprochen zu werden. Auch war sein Starruhm langst verblasst, seine
Kontakte zu den Léwingern in der schwierigen Nachkriegszeit ziemlich eingeschrankt
und durch die Scheidung von Erna kdnnte ein Teil seines Bekannten- und Freundes-
krei ses weggebrochen sein. Wem sollte
gefragt, wer musste sich seine Geschichten mehr oder weniger gezwungenermalien
anhoren.™®® Das groRRe Schweigen iiber den Zweiten Weltkrieg hielt viele Menschen
der Kriegsgeneration gefangen - in der Wirtschaftswunderzeit und den Jahrzehnten
danach wollte niemand an dieses dunkle Kapitel erinnert werden, wollte niemand den

fragilen Familienfrieden storen.'!

Die Betrachtung von Fotos, eines Fotoalbums, ist Erinnerungskultur und Privatkult,

e

r

Aderprsiovat , wi e er ,denrcdie ingeindm Fotoalbuncanrangiertes t A

Biografie eines bestimmten Menschen soll nicht alleine seiner Erinnerung dienen

29 Ulrich, Bernd: Als ich ihn noch nicht kannte. Uber die Militar- und Kriegsfotos meines Vaters.

In: Fotogeschichte Heft 85/86 (2002), S.89-96.
vgl.S.92.

130 Ksstlin, Konrad: Erzéhlen vom Krieg T Krieg als Reise Il. In: BIOS Heft 2/1989, S.173-182.
vgl.S.174.

131

Kostlin:Er z2 hl en v Krieg al§ Reise I vgl.S3175.
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sondern vielmehr auch mit Stolz und Freude anderen gezeigt werden.*** Wichtig ist
dabei, dass Fotos bzw. Fotoalbum zwar individuell auf den bestimmten Menschen
zugeschnitten sein kénnen, zugleich aber den gangigen Normen und dem kollektiven
Wissen Uber eine bestimmte Zeit oder bestimmte Begebenheit(en) entsprechen
miissen, damit auch andere diese Fotos verstehen konnen.'** Alben aus dem
Zweiten Weltkrieg sind/waren fur ihre Besitzer vielleicht auch deshalb so wichtig,
weilsike ARi tes de passagei betr af e ripes Ménscloen, Wendep
die neue Lebensabschnitte markieren.*** Bei Brugger traf das insoweit zu als er kurz

nach seiner ersten Kreta-Reise und seinem ersten Flug erstmals heiratete.

Was blieb von Josef Brugger? Diese Frage stellte sich bereits zu Beginn der
biografischen Recherchearbeiten zu seiner Person, denn Brugger hatte offiziell
weder Geschwister noch Kinder und nach seinem Tod auch nichts GrolR3artiges zu
vererben. Sein repréasentatives Fotoalbum in neutraler Aufmachung Uber seine Kreta-
Reise 1941 blieb nur deshalb erhalten, weil Enkel Manfred bereits als Kind Interesse
daran zeigte. Bruggers zweite Frau bewahrte das Album in der Folge bis zu ihrem
Tod im Jahr 1975 auf " vielleicht wurde in d
Mal hineingeschaut. Nach dem Tod der zweiten Ehefrau tGbernahm die jlungste
Tochter Edith (*1951) die Wohnung in der TurkenstralRe und Ubergab dem 15jahrigen
Manfred (*1960) das Album, da sie selbst sich daflr nie interessiert hatte. Manfred
wiederum zog in seinem Leben mehrmals um, das Fotoal bum sein
begleitet ihn auf all seinen Lebensstationen und wurde von ihm wie ein Schatz
gehutet. Vielleicht erleichterte gerade die Nichtverwandtschaft zwischen Manfred und
Josef Brugger eine intensivere Beschaftigung mit dem Fotoalbum. Innerfamiliare
Hemmungen entfielen dadurch, das Album konnte somit auch Fremden gezeigt und

sogar fur eine bestimmte Zeit anvertraut werden.

132
133
134

Kostlin: Photographierte Erinnerung? S.396.
Kdstlin: Photographierte Erinnerung? vgl.S.407.

Mi chaels, Axel: ALe rituel pour InNNCGaduffC.undfefdi oder wi e
Czarnecka J. (Hg.): Rituale heute. Berlin 1999, S.23-47.
vgl.S.45.

Liuddeckens, Dorothea: Neue Rituale fur alle Lebenslagen. Beobachtungen zur Popularisierung des
Ritualdiskurses. In: Zeitschrift fir Religions- und Geistesgeschichte 56/1 (2004), S.37-53.
vgl.S.20, 22.
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Das wissenschaftliche Interesse am Album Bruggers wird auch von Manfreds Gattin
geteilt, die an der Universitat Wien beschaftigt ist, und sogar Manfreds kleine Tochter
beko mmt schon am Rande das Tamtam wunmHeden AD
bestétigt sich wieder einmal, dass Enkel und Folgegenerationen (noch nicht die
Kriegskindergeneration) gebildeterer Gesellschaftsschichten oder von Offizieren viel

offener mit Kriegsfotos und -alben von Verwandten umgehen.**®

ADie ! berlieferung von Privatfotos ist somi
fremdere Stationen pmeinaBemsdBoll'® DasRjitt sicher $us fi
Fotografien bis gegen Ende des 20. Jahrhunderts, nicht mehr jedoch fur Digitalfotos

auf PCs, Laptops, Handys, Smartphones etc., denn welcher Angehdérige wird schon

in Zukunft den Fotos Verstorbener auf Computern, externen Festplatten, Sticks oder

im Internet nachstobern. Bruggers Fotos kdnnen immerhin zur Bestétigung seiner

Kreta-Reise herangezogen werden.

135 Boll: Vom Album ins Archiv. vgl.S.176.
1% Boll: Vom Album ins Archiv. S.176.
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Beispiele ausgewahlter Fotografien

Wegen ihrer starkeren visuellen und emotionalen Wirkung auf die Menschen gab die
NS-Propaganda Bildern den Vorrang vor Texten.'*” Davor und danach dominierte
jedoch mehrheitlich der Text. Er st durch de
um die Wehrmachtsausstellung und die Bilderflut des Internetzeitalters, kam es in

den letzten Jahrzehnten zu einem verstarkten wissenschaftliche Interesse an Bildern.

Der Historiker Gerhard Paul vertritt im Zusammenhangmitd er AVi s ueren Hi st o |
interdisziplinaren Zugang in dem Bilder fur ihn unter anderem AMe di en der
Geschichts- u n d Er i nner WergmlpscHen tPropaganda, Herrschafts-

sicherung, aber auch der kollektiven Identitatsbildung sind.**

Im Folgenden sollen bestimmte Fotografien, die Deutungen zulassen, naher
besprochen werden. Dazu wurden Album und Fotos in gréReren Zeitabstanden
immer wieder durchgesehen um immer wieder Neues zu entdecken. Naturlich
mussten diese ausgewahlten Fotos auch kritisch hinterfragt werden, was sich oftmals
als schwierig erwies, da ja die Fotos im Album von verschiedenen Fotografen
stammen. Bei den Fotos in Bruggers Album handelt es sich also nicht nur um seinen
eigenen Blick, seine Perspektive, sondern auch um die von anderen
Ensemblemitgliedern wie auch von Wehrmachtssoldaten, NS-Pressefotografen und
Fotoreportern sowie anderen unbekannten Fotografen und Fotoentwicklern.'*® Von
einem Ereignis sind daher aufgrund eben dieser verschiedenen Standort-
gebundenheit (6rtlich, weltanschaulich) unterschiedliche und dennoch wahre
Erzéhlungen méglich  das wusste schon Chladenius im 18. Jahrhundert.**® Eben

dadurch werden Deutungen von Fotos in vielen Fallen schwierig bis unmaoglich.

¥'Hagele, Ulrich: Die Visualisierung des AVoeitkskOorper
In: Fotogeschichte Heft 82 (Themenheft: Vélkische Feldforschung: Fotografie und Volkskunde im
Nationalsozialismus). Marburg 2001, S.5-20.

V%l.S.lO.

%8 paul: Visual History. online.

¥ ArmaniiAUnd an den Fotos enitz¢indete sich die Kritik
vgl.S .100. Historikerstreit im Zusammenhang mit der Wehrmachtsausstellung 1999. Einerseits

Bogdan Musial und Krisztian Ungvary gegen die Betreiber dieser Ausstellung und andererseits die

beiden in der Kritik von Miriam Armani.

4% Chladenius, Johann Martin: Fiinftes Kapitel. Vom Zuschauer und Sehepunckte. In: Chladenius,
Johann Martin: Allgemeine Geschichtswissenschaft. Leipzig 1752. Photomechanischer Neudruck.
Einleitung Christoph Friederich, Vorwort Reinhart Koselleck. Wien, Kéln, Graz 1985. S.91-115.

58



Noch vor Analyse und Deutung einer Foto-Quelle steht deren Echtheitsprifung.
Dabei muss das Foto einer auf3eren wie inneren Quellenkritik unterzogen werden.
Die aul3ere Quellenkritik besteht aus Echtheitsbestimmung, Objektbeschreibung und
Angaben zu &uReren und stilistischen Merkmalen.*** Bei der inneren Quellenkritik
wird der Aussagewert einer Quelle bestimmt, der im Vergleich mit anderen Fotos zu
ermitteln ist. Weiter ist zu priufen ob es sich bei dem Foto um eine Nahaufnahme,
einen Fotoausschnitt oder eine spatere Repr odukt i oalso umauntdre | t T
schiedliche Entstehungszusammenhange ¢ und wie sich die Uberlieferungs-
zusammenhange darstellen.*? Zusatzlich ist zu beriicksichtigen, dass die Kamera

zwar mehr sieht als das Auge, aber auch sie technischen Grenzen unterliegt.***

Zu einigen wenigen, dem Fotoalbum lose beiliegenden, Fotos konnte Manfred eine
Geschichte erzahlen. Eine Geschichte, die er selbst von Dritten gehdrt hatte und die
vom guten Papa und ADadaf erz2hlt, uhkim Kommu
NS-Staat keine andere Mdglichkeit gehabt hatte als mitzumachen. Durch das immer
wieder Erzahlen einer Geschichte wird sie irgendwann fur den Erzahler/die
Erzahlerin wahr, der/die sie unterbewusst solange zurechtgebogen hat, bis sie fur
ihn/sie emotional gut verkraftbar ist.*** Dabei kommt es fiir die Jahre der NS-Herr-
schaft zu einem Bruch zwischen kollektivem Gedachtnis und Familiengedachtnis. In
der Offentlichkeit hat sich das Bild der Deutschen und Osterreicher als Tater durch-
gesetzt, innerhalb ihrer Familie werden sie jedoch als Opfer dargestellt (in
Ostosterreich meist Opfer der ARussenf).**> Warum ist das so? Wiirde die Wahrheit
Uber GroReltern/Eltern die Nachgeborenen zu sehr schmerzen, zu sehr beschamen
und in den Augen der anderen herabsetzen? Niemand will einen Aazifials GroRvater
oder Vater. Da war das kollektive Grof3e Schweigen der Nachkriegsjahre fir die
Kriegsgeneration schon viel angenehmer, es verhinderte unbequeme Fragen.

“Armani: AUnd an den Fot osvyl&naiagndete sich die Kritil
vgl.S.112. Prifung einer fotografischen Quelle: 1. Form und Inhalt, 2. Herkunft, Entstehungs- und
Uberlieferungszusammenhang.

“2Armani:AUnd an den Fotos entwl&dddete sich die Kritiki

3 stiegler, Bernd: Die Geschichte unseres Auges. In: Fotogeschichte Heft 88 (2003), S.17-28.
vgl.S.20.

144 Weyand, Jan/Sebald, Gerd: Soziales Gedachtnis in differenzierten Gesellschaften. Relevanzstruk-

turen, mediale Konfigurationen und Authentizitat in ihrer Bedeutung fur soziale Gedéachtnisse im
generationellen Vergleich. www.soziologie.phil.uni-erlangen.de abgefragt am 25.2.2016 22:10.
V%l.S.12-13.
> Weyand/Sebald: Soziales Gedachtnis in differenzierten Gesellschaften. vgl.S.20.
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Das erste Foto qund Transportmittel im Allgemeinen

Deutsche und Osterreicher sahen sich gegen Ende der 1930er Jahre als fiihrende
Industriemacht und wurden durch die NS-Propaganda mit Schlagworten wie die
AWu n d e r daanf nboh bestérkt. Vor allem betraf das neue Entwicklungen in der
Ristungsindustrie, so bei Flugzeugen (u.a. die A St u k a sFajzern, breersee-
booten und vor allem in der Raketentechnik. Aber auch durch verschiedene soziale
Errungenschaften wie Arbeitszeitverkiirzung und den international Ayiinstigsten
Url aubsregel n f M ReéisehduemigdF a.aane. fufilten sich die
Arier sozial privilegiert, wenn auch auf Kosten vertriebener, ermordeter, unterdruckter

oder versklavter Nichtarier.

Das erste Foto im Album wurde vom Inneren des Flugzeuges aus aufgenommen.
Ziemlich sicher war das Bruggers erster Flug, der ihn nachhaltig beeindruckte.
Dieses Flugzeug brachte Brugger und die anderen Mitglieder des Lowinger-
Bauerntheaters vom griechischen Festland auf die grofdte griechische Insel Kreta.
Untertitelt ist es mit: AF| ug auf di e | n.sObigem Kkotcefolgen deo | i 19

%6 Spode: Die NS-Gemeinschaf t AKr af t d ainm olk auFReisen S8,

60



weitere Fotos von Flug und Landung im Album. Zwei groRformatige Fotos vom Flug
sind nicht untertitelt. Zwei kleinformatigere Fotos, die fehlen, sind gemeinsam mit
AFl ugpl at z Ma uneenitelts Wir wissea tlso, dass die Lowinger-Truppe
auf diesem Flugplatz landete. Brugger schrieb Ortsnamen zum Teil in seiner eigenen
Diktion bzw. wie der Ort umgangssprachlich genannt wurde und nicht der damaligen
oder heutigen Schreibweise entsprechend. Auch fehlt beim ersten Foto im Fotoalbum
der Punkt nach der Untertitelung, was ansonsten bei ihm tblich war.

Das Foto hat samt glattem Rand eine Grdol3e von 24x18cm (Bildmotiv: 22,5x16,5cm),
wurde auf mattem Papier entwickelt und tragt auf der Rlckseite die Fotopapier-
Bezeichnung AAg f a B einoBroimsillaer-Fotopapier mit hoher Empfindlichkeit fur
VergroRerungen.**’ Das zweite Foto im Album hat dieselbe GréRe, das dritte Foto ist
etwas kleiner (Fotogrof3e: 18x12,5cm/Bildmotiv: 17x11,5cm). Beide Fotos sind eben-
falls auf Aehtwitkalt, j@loch wit geaafintem Rand. Auf der unteren
Halfte zeigen die beiden grof3en Fotos grof¥flachige glanzende Verfarbungen. Es
handelt sich dabei um Bildsilberveranderungen durch unsachgemalfe Lagerung der
Fotos (Temperatur), die vielleicht bereits durch die Hitze auf Kreta entstanden oder

auch erst spater durch Umwelteinfliisse.**®

Viele Fotos im Album sind im Postkartenformat bzw. auf Postkartenpapier entwickelt
und tragen auf der Riickseite die Beschri f t u n g, obhe\ geiteseit Zusatz. Man
kann wohl annehmen, dass auch Brugger und die Loéwinger Postkarten mit
Urlaubsmotiven und Grif3en nach Hause schickten und so auf ihren mehrwdchigen
Truppenbetreuungen regen Postkarten- und Briefaustausch mit der Heimat pflegten,
wenn man weil3, dass im Zweiten Weltkrieg zig Millionen Feldpostbriefe zwischen
Front und Heimat hin- und hergeschickt wurden. Wichtig war fur die Léwinger das
soziale und berufliche Umfeld in der Heimat auf dem Laufenden zu halten um nach
der Ruckkehr von Kreta erzédhlen zu kénnen. Durch die zwei Heeresausstellungen
und die zweite Kreta-Reise konnte dieses Gesprachsthema aufrechterhalten und

immer wieder neu belebt werden.

Durch eine andere Untertitelung wissen wir, dass Brugger nach Ablauf der Truppen-

betreuung auf Kreta auch wieder per Flugzeug zurtick auf das griechische Festland

17 grossformatfotografie.de/viewtopic.php?p=59976&sid abgefragt am 24.2.2016 7:38.
18 www.maco-photo.deffiles/images/AGFA Chemie Papier dt.pdf abgefragt am 24.2.2016 7:59.
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geflogen wurde. Dieses entsprechende Foto mit gezahntem Rand hat eine Grolie
von 12,5x8cm. Auch dieses Foto wurde aus dem Flugzeug heraus geknipst wobei
ein Tragfligel zu sehen ist. Das Wichtigste an diesem Bild ist der Uberwéltigende

Sonnenuntergang im Hintergrund, der bei Brugger positive Erinnerungen wach hielt.

Erst sehr spat im Album, also nicht
der Chronologie folgend, finden sich
mehrere Fotos von der Verabschie-
dung auf dem Wiener Siidbahnhof, |

kurz vor der Abreise Richtung Kreta.
Entweder schienen diese Fotos
Brugger nicht so spektakular wie die
Flugzeugfotos oder er erhielt diese

Fotos vielleicht erst nachdem er

o SRR R R R S

bereits mit der Anlage des Albums

begonnen hatte. Wir wissen es nicht.

Mit AFr ohe Fahr fiist oageshFotd mitewieiBem Stift untertitelt. Auf einem
weiteren Foto dieser Serie verabschiedet sich Sepp Léwinger von den anderen, fuhr
also nicht mit. In Vertretung von Cilli und Paul Lowinger (beide fuhren mit) war er
vermutlich far die zweite Truppe des Bauerntheaters, die im Favoritner Colosseum
spielte, verantwortlich. Josef Brugger kdonnte der Mann mit der Zigarette rechts
aul3en sein, der nach links zu seinen Mitreisenden blickt. Das Foto mit gezahntem
Rand hat eine Gro3e von 8,8x6,5cm (Bildmotiv 8x5,8cm). Die Kreidebeschriftungen
und Zeichnungen auf dem Eisenbahnwaggon gaukeln eine unbeschwerte Urlaubs-
reise vor. Den Reisenden hingegen wird wohl bewusst gewesen sein, dass die lange
Zugfahrt auf der Sudbahnlinie von Wien dber Agram, Belgrad und Skopje nach
Saloniki, Uber den Balkan, nicht ungefahrlich war. Die Geféahrlichkeit der Reise war
vielleicht mit ein Grund, oder der Grund, warum Paul seine Frau und die beiden
kleinen Tochter in Wien zurlcklieB, ganz im Gegensatz zu den sonstigen
Gepflogenheiten im Rahmen des Léwinger Wandertheaters.**® Eventuell mussten
auch die Schauspieler, wie Soldaten auf dem Balkan und in Griechenland, AAtebrinfi

149 K 6stlin zitiert Ahnert und Meier. Krieg als Reise I. vgl.S.103.
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zur Malariaprophylaxe schlucken.® Insgesamt finden sich von der Abfahrtsszene
sieben perspektivisch abweichende und eingeklebte Fotos im Album, in funf
verschiedenen Foto-Formaten. Sechs Fotos sind kleinformatig, funf davon im Breit-
format, ein kleineres Foto im Hochformat. Ein etwas gréf3eres quadratisches Foto ist
auf Postkartenpapier ausgefiihrt. Auf der Fotoriickseite ist zu sehen, dass dabei der

Anschriftenteil ganz verwendet wurde, der Textteil jedoch fast ganzlich fehilt.

Ein ganz gegensatzliches Bildmotiv zur Abfahrtsszene am Sudbahnhof in Wien zeigt

jenes Foto im Album, auf dem eine Eisenbahngarnitur gerade in einer Station Halt

macht. Untertitelt istes mit Ag r i e ¢ h Das Batothat eifie GroRe von 8x6cm und

ist auf einem Fotopapier ausgearbeitet, das weder matt noch glanzend ist.

Eine Deutung des Fotos ist sehr schwierig, denn die abgebildeten Personen sind

nicht identifizierbar. Zu sehen ist darauf unter anderem ein auf dem Bahnsteig

gehender unbewaffneter? Wehrmachtssoldat? Arbeiter (Griechen?), die Glter zum
Personenzug bringen; Manner (Griechen?), die in den Zug einsteigen; andere

Manner (Griechen?), die auf dem Dach der Waggons sitzen sowie aus Waggon-

fenstern blickende Soldaten. Eine so unubersichtliche und unorganisierte Szene, so

ein Durcheinander, war sogar den Mi t gl i edern des AWanderthea
dieser Art aus Osterreich und Deutschland nicht bekannt und musste fotografisch
festgehalten werden. Brugger wird damals wohl nicht gewusst haben, dass er Augen-

und Ohrenzeuge der ersten Phase der Auspliinderung Griechenlands war, die sich

von April bis August 1941 unczurAbngekkatassophee m Ten
1941/42 mit mindestens hunderttausend Toten sowie z u m A K oderlgrieghisdher

Wirtschaft und Wahrung fiihrte.*>*

%0 xylander, Marlen von: Die deutsche Besatzungsherrschaft auf Kreta 1941-1945. Einzelschriften zur

Militargeschichte 32. Freiburg im Breisgau 1989.
vgl.S.53. Xylander spricht von Skorpionen, Miicken und Fliegen und von der Malaria. Soldaten in
Griechenland und auf Kreta mussten deshalb AAtebrinhf
1 seckendorf, Martin: Zur Okkupationspolitik des deutschen Faschismus in Stidosteuropa. In:
Seckendorf, Martin (Hg.): Die Okkupationspolitik des deutschen Faschismus in Jugoslawien,
Griechenland, Albanien, Italien und Ungarn (1941-1945). Berlin 1992, S.18-101.
Zitat S.64, Zitat S.66. vgl.S.65.
Fleischer, Hagen: Vergangenheitspolitik und Erinnerung. Die deutsche Okkupation Griechenlands im
Gedachtnis beider Lander. In: Kambas, Chryssoula/Mitsou, Marilisa (Hg.): Die Okkupation Griechen-
lands im Zweiten Weltkrieg. Griechische und Deutsche Erinnerungskultur. Kéln 2015, S.31-54.
vgl.S.34. Fleischer spricht von mindestens 100.000 Toten, andere Quellen von bis zu 600.000. Die
meisten Hungertoten verzeichneten Athen und griechische Inseln.
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Das muss man gesehen haben! Der klassische Kanon.

Vor der Abreise nach Kreta gab es sicher Gesprache mit KdF-Verantwortlichen

daruber, wie sich die Reisenden auf dieser langen Reise zu verhalten héatten, aber

auch dartber, was man auf dem Balkan und in Griechenland als Reisender

unbedingt sehen misste. Das ei ne oder andere Ensembl emi
Brugger, wewtdenesialbchpygheute ¢blich ist T
informiert haben, Reisebeschreibungen gelesen und Fahrtrouten auf Landkarten

studiert haben etc. Geht man von dieser Annahme aus, dann hatte Brugger von

Beginn der Reise an bestimmte Vorstellungen tber das Geschehen auf dem Balkan

und in Griechenland, was sicher die Auswahl seiner Bildmotive mitbestimmte.>?

Klassische antike Statten wie die Akropolis in Athen und Heraklion auf Kreta standen

auf dem Reiseprogramm, wie auch eine Auffihrung der Operette AL and des
L2 c hevVon $M@nz Lehar, in einem griechischen Theater (wo ist unbekannt).

Ebenso eine Klosterbesichtigung (untertitelt: AKr et a . v or) s®Rvetdery mnoni
Besuch der Begova Moschee (Gazi-Husrev-Beg-Moschee) in Belgrad, der grof3ten

und einer der altesten Moscheen in Bosnien und Herzegowina, das bis 1918 zum
Habsburgerreich gehort hatte. Genauso gab es immer wieder die Mdglichkeit eines
unvergesslichen Meerblickes (in verschiedenen Fotoformaten) 4 wenn moglich im
Hintergrund mit Bergen, wie im heimatlichen Tirol sowie den Blick vom Autobus und

von Aussichtspunkten aus, wéhrend Fahrten auf griechischen Kistenstral3en.

Nicht zu vergessen das Foto vom funf Meter hohen Steinléwen in N&he der

damaligen griechisch/bulgarischen Zonen-Grenze bei Kawalla (Kavala), das dem

Album lose beiliegt. Dabei handelt es sich um ein kleines Foto (8,5x6cm/
hochformatig) mit gezahntem Rand, oben mit noch anhaftendem Klebestreifen. Auf

dem Foto zu sehen: das Grabdenkmal des Adwen von Amphipolisii an der Via

Egnatia (am Westufer des Strymonas), untertitelt mit Av o r Kawall a .(bul g.
Dieser Steinlowe wurde im Ersten Weltkrieg durch britische Soldaten entdeckt,
systematische Ausgrabungen fanden an dieser antiken Statte aus der Zeit

Alexanders des Grof3en jedoch erst nach dem Zweiten Weltkrieg statt. Ein zweites,

gleiches, Foto klebt im Album und tragt den Titel Ag r i-eewlhg . Grenze n. K

%2 paul: Visual History. online.
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https://de.wikipedia.org/wiki/Via_Egnatia
https://de.wikipedia.org/wiki/Via_Egnatia
https://de.wikipedia.org/wiki/Strymonas

Aufgrund der verschieden geschriebenen Ortsbezeichnung koénnte urspringlich

jedes der beiden Fotos einen anderen Besitzer gehabt haben (Josef, Erna? wer?).

Auch das Mausoleum der serbischen Konigsdynastie K a r a L' o iinlTebula (Topola
in Serbien), errichtet in den 1910er Jahren und bei der 6sterreichischen Eroberung
1915 stark beschadigt, war eines der Reiseziele. Steinlowe und Mausoleum, zwei
starke Bezlige zur Habsburgermonarchie und zur glorreichen 06sterreichischen
Geschichte, die in den Kopfen der Alt-Osterreicher (so gut wie alle Ensemble-
mitglieder waren noch unter Kaiser Franz Joseph I. geboren) noch sehr prasent

gewesen sein durften.
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https://de.wikipedia.org/wiki/Haus_Kara%C4%91or%C4%91evi%C4%87

Der Blick des Zentraleuropaers nach dem Osten

Das Verhéltnis zwischen Habsburgerreich und Osmanischem Reich war vom
Mittelalter bis in das 18. Jahrhundert von Kriegen gepragt, deren Aufmarschgebiet
der Balkan war. Von vielen Wienern und Ostosterreichern (Turkenbelagerungen
Wiens 1529, 1683) wurde deshalb der Orient als fremd und bedrohlich empfunden.
Gleichzeitig waren Teile des Balkans auch immer wieder unter Habsburgischer
Herrschaft. Diese Besonderheit der Nahe Osterreichs zum Orient war laut Andre
Gingrich mitbestimmend fur die Herausbildung regionaler Identitaten in Zentraleuropa
und Osterreich.**® Die mentale Grenzziehung des Einzelnen qwo beginnt der Balkan

T konnte sich davon jedoch stark unterscheiden.

Der Balkan beginne am Sudbahnhof war noch bis vor wenigen Jahren eine gangige
Redensart der Wiener, aber auch anderer Osterreicher, wie ich aus eigener
Erfahrung bestatigen kann und gilt fir die sogenannte Gastarbeiterzeit der 1960er
bis 1980er Jahre.’* Wo der Balkan anfangt hangt vom jeweiligen Betrachter ab und
ob die Frage historisch, geografisch, tagespolitisch, aus persoénlicher Sicht, der Sicht
eines Europaers oder Nationalisten gestellt wird.*>> Wahrend der Tirkenkriege
(Habsburger gegen Osmanisches Reich - Mittelalter bis Anfang 18. Jahrhundert)
begann der Balkan dort wo die Herrschaft der Habsburger endete, fur den
Osterreichischen Staatskanzler Metternich (1. Halfte 19. Jahrhundert) bereits vor
seiner Haustire, AAm Rennwegif i nReWioseme Vila gatzsin Mahe

eines seit der Antike bekannten Verkehrsweges Richtung Ungarn stand.

¥ i nstitut feor Sozialanthropologi e. lnstitut

fer k

¥sterreichische Akademie der Wi ssenschaften (¥AW). F

anderer Orientalismus. Internationales Symposion in Wien diskutiert Orient-Bilder in Zentraleuropa.
Diogenes Article. The Nearby Frontier: Structural Analyses of Myths of Orientalism.
dio.sagepub.com/content/60/2/60.refs abgefragt am 1.3.2016 12:09.

% Goeke, Pascal: Handeln und Erleben im Krieg. Die Differenz zwischen hier und dort als legitimie-
rende und entfremdende Sinndimension. In: Berndt, Christian/Piitz, Robert (Hg.): Kulturelle Geo-
graphien. Zur Beschéftigung mit Raum und Ort nach dem Cultural Turn. Bielefeld 2007, S.53-82.
Goer ke zi P00026.HanBeinardiEdeben im Krieg. vgl.S.57/58

Zitat-Zusammenfassung: Wo beginnt der Balkan? Fur Kroaten an der Save, fur Slowenen an der
Sotla und fiir Osterreicher am Stidbahnhof .

195 Eigruber, Sissi: Semantische Konfusionen um Siidosteuropa und die Balkanlander. Uber eine
Region ohne Definition. In: Wiener Zeitung. 18.12.2003.

WWw. wi enerzeitung. at 0 Nac hrabgefragteam 194.2E®& 8:%5p a U
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Bereits im 19. Jahrhundert zeigten gebildete Reisende ein ethnografisches Interesse
an fremden Volkern und Kulturen, beschrankten sich damals jedoch vorrangig auf
ATrachten un d*® Mthut Haberlandt kat schlieRlich im Rahmen seiner
volkskundlichen Balkanexpedition, mitten im Ersten Weltkrieg und im Auftrag des
politischen Systems, ein Bild des Balkans und seiner Bewohner gezeichnet.'’
Bevorzugte Bildmotive von Haberlandt waren dabei Bazare, Hauser, Portratstudien,
Gruppen von Menschen, von einzelnen Frauen sowie Kleidung und Kopf-
bedeckungen ¢ immer im Freien, nie in geschlossenen Raumen.*®® Bruggers Fotos
zeigen auffallend haufig ahnliche Bildmotive. Besonders in der NS-Zeit, in der die
propagandistische Bildsprache von grof3er Bedeutung war, wurden dann viele
volkskundliche Aufnahmen in typisch anthropologisch-rassistischer bzw. krimino-
logischer Aufnahmetechnik mit en-faces Portrat, Dreiviertelprofil und Aufnahme von

hinten, aufgenommen.**°

Die Soldaten waren durch die Aethnog+afisc
hunderts und der NS-Fotografie gepragt. Das war die Basis aus der heraus sie ihre
Bildmotive wahlten. Alltagsbilder und Fotografien von Menschen, wie auch von
Architektur, wurden, wie es diese Bilderwelt vorgab, in wirklichkeitsnaher
Dokumentarfotografie (nicht in idealisierter Form oder in einer sofort ins Auge
springenden Inszenierung) geknipst.**® Gleichzeitig kann man davon ausgehen, dass
der Fotograf, und speziell der Laie, dem Fotomotiv-Mensch seine eigenen Mal3stébe
aufzwang, dieses Motiv also so fotografieren wollte wie er es sah und es auf dem
entwickelten Foto abgebildet sein sollte. Fotografien sind demnach eine

Alnterpretation der Welt Wie Zeichnungen und

198 K astlin: Krieg als Reise (1) S.113.

57 Marchetti, Christian: Balkanexpedition. Die Kriegserfahrung der dsterreichischen Volkskunde i eine
historisch-ethnographische Erkundung. Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Universitét
TUbingen Band 112 (2013).

vgl.S.315.

158

Lo Marchetti: Balkanexpedition. vgl. die Fotografien auf den Seiten 316-323.

Hagele: Die Visualisierung des AVol ksk®°rpersi. vgl.S.1

160Hé‘lgele:Die Visualisierung des AVol ksk®°rpersfi. vgl.S. 5.

161

Sontag: On photography. vgl.S.12. Zitat S.16.
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Beim Vergleich der beiden nachstehenden Kartonblatter zeigt sich, dass ein und

derselbe Mann mit Haube zweimal abgebildet ist.

Auf dem nebenstehenden

Kartonblatt in der oberen

Reihe als zweiter von links

(en-face). Diese Karton-

blattseite zeigt zehn Portrat-

aufnahmen von Menschen

(6 altere Manner und vier

junge Frauen) auf dem

Balkan. Diese Fotos haben

in etwa die Gro3e von

9x6,5cm (Bildmotiv: 8x6cm).

Ein weiteres Kartonblatt, mit zum Teil &hnlichen Fotografien, untertitelte Brugger mit
ABuntes V° |ak.ed.g eBrmilskcahn fi .

Auf der Kartonblattseite
rechts ist der Mann mit
Haube in der unteren Reihe
ebenfalls als zweiter von
links (seitliche Aufnahme) zu

sehen.

Ein drittes Bild vom rauchen-
den Mann mit Haube
(seitliche Aufnahme und vom
selben Negativ wie auf der
oberen Kartonblattseite)
findet sich auf einem weiteren Kartonblatt. Alle drei Fotos haben unterschiedliche
Fotoformate. Dass sich der Mann mit Haube drei Mal im Album findet, kbnnte darauf
hindeuten, dass Brugger vielleicht doch auch die kleinen Zethnografischenfi Fotos

selbst geknipst hat.'®?

2 starke:Al ch | ege dir eiSBlpaar Bilder bei éf.
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