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1. Einleitung

Im Zuge einer Datenerfassungsarbeit fur das ArdeivVereinigung bildender Kinstlerinnen
Osterreichs (VBKO) in Wien wurde ich nicht nur adfterreichische Kiinstlerinnen
aufmerksam, sondern — bedingt durch meine eigengr&fie als Slowakin — auch auf die
gro3e Anzahl in dieser Kunstlerinnenvereinigungolaerter, unbekannter tschechischer
Kinstlerinnen. Bei nun nachfolgenden Recherchegamgesste ich entdeckten, dass diese
lediglich mit Eckdaten in Lexika erwahnt wordendsitunter den beteiligten Kinstlerinnen
begann mich in der Folge zunehmend die Keramikétglena Johnova (Abb. 1) zu
interessieren, die ich sodann fir eine nadhere Bmtbung auswahlte. Dies nicht zuletzt
deshalb, weil Johnova sowohl in Osterreich als ancter damaligen Tschechoslowakei tatig
war. In beiden Landern entwickelte sich die Kunseuschiedlich, dies trotz des territorialen
Zusammenhanges mit der osterreichisch-ungarischemaMhie, der bis zur Grindung der
unabhangigen tschechoslowakischen Republik im Je38 bestand.

Helena Johnova arbeitete bereits wahrend des Stsdéelbststandig und setzte ihre
Eigenstandigkeit auch nach der absolvierten Auahidan den Kunstgewerbeschulen in Prag
und Wien fort. Sie organisierte und engagierte sighlokalen, mitunter fihrenden,
Gruppierungen und Vereinen der Zeit. Das Auftregner flr diese Zeit signifikanten
.Erscheinung“, namlich einer ,Kunstgewerblerin® bbseb der legendare Schriftsteller
Joseph Rothin seinem Roman Die Kapuzinergruft (1949) um diardundertwende in
abwertender Weise als ,das Schlimmste®, schlimne@hnals eine Tanzerin, rauchend, mit
kurzen Haaren, moderne Dinger schnitzend und Thppatis Stroh flechten®amit gab er
einer neuen Profession einen Namen, und redetei adbme sogenannten ,weiblichen
Dilettantismus® das Wort. Einem Begriff, der im dals vorherrschenden patriarchalen
Kunstverstandnis allgegenwartig war und den Helltmova unweigerlich ausgesetzt war.

Bei meiner naheren Beschéftigung mit der KinstlBehmir eine gewisse Diskrepanz
zwischen ihrer Biographie und dem Grof3teil ihrerdfaiken auf, besonders dann, wenn
beides aus dem historischen und kulturellen Zusarhargg betrachtet wird. Der Drang nach
einer nach Mal3gabe der damaligen Zeit best mogligfechfraulichen® Ausbildung oder
ihre aktive Selbstbestimmung, die vor allem in ilgelbstandigen Tatigkeit im Rahmen einer
unabhangigen Werkstatt, die auf kinstlerische Arodussiert war, zum Ausdruck kommt,

deuten auf eine Lebensfihrung hin, die vielen méheh Kinstlern zumindest nicht

! Joseph Roth, Die Kapuzinergruft, Kéln 1987, S..117
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nachsteht. Einen kunsttatigen Frau notorischer &/eigjeordneten anonymen Platz in der
Kunstindustrie lehnte sie offenkundig ab, wie auilch Bemihen um Selbstpositionierung
durch (oftmals fuhrende) Mitgliedschaften in divesten Gruppierungen belegt.

Dagegen wirken ihre Keramiken zumindest im ersteschein weniger ,subversiv*
und ,progressiv”. Avantgardistischen Kriterien ddodernitat im Sinne der (gerade) damals
herrschenden Kunstkritik und Kunstgeschichte, e Forderung des tschechischen
Kunsttheoretikers Karel Teige nach ,Aufschwung Urattschritt?, scheinen sie kaum zu
genugen. Karel Teige postulierte damit in zeittgpes Weise eine Trennung zwischen
guten/modernen und schlechten/unmodernen Kuns&mcigen. Parallel dazu vermeinte
ein pseudowissenschaftlicher biologischer Detesmuis grundsatzliche Unterschied
zwischen einem mannlichen und weiblichen (Darstgidd und Verstandnis-) Prinzip
feststellen zu kénnen. Da die Erzeugnisse von Rrguerwiegend) in der ,gelenkte(n)
Bahn*® der Kunstgewerbe produziert wurden, weil einets®IGattung dem (als Resultat der
pseudowissenschaftlichen Untersuchungen aufgespiitesen der Frau wie der weiblichen
Oberflachlichkeit, dem Hang zum Schmicken, der Nabe Natur und der nattrlichen
Passivitat entspraéhkonnten sie von der (erstzunehmenden) ,hohen omatlernen® Kunst
weiterhin ferngehalten werden. Die Fahigkeit zunardgardistischen Hintersichlassen von
Tradition und Vergangenheit wurde somit einzig ddann/Kunstler zugesprochen, weil nur
er mit der hieflr notigen rationalen Logik und demtsprechenden Tiefgang ausgestattet
ware. Dadurch waren Frauen/Kiunstlerinnen von destiAung einer ,modernen“ Kunst auch
de facto weitestgehend ausgeschlossen. Zusprechen

Johnovas (Euvre umfasst durchaus auch Arbeitensidie mit dieser Ausgrenzung
nicht abfinden und damalige Modernitatspostulatéillen. Erwdhnt seien etwa das
Kaffeeservice (Abb. 11jur die Verkaufsstelle ,Krasna jizba“ (,Schones zmar”), 1928,
welches den funktionalistischen und konstruktigigien Stromungen entspricht, oder die
keramischen GefaRRe, die das Experimentieren minRord Glasur ohne ,verbrecherische*
Ornamente belegen und somit ohne Hang zum Schmialskommen, welchen etwa Adolf

Loos neben verbrecherischen Gefangnisinsassen,elVigerade auch Frauen attestierte.

2 Karel Teige: ,Je eba ici, ze modernost neni prazdnym slovem, ale vysaleymo enosti (...) je prost
vzestupem a pokrokem. [...] A modernost takto chapa e se stat kritériem ummi.” (Ubersetzung durch die
Autorin: ,Es muss gesagt werden, dass Modernitét keeres Wort ist, sondern Vorrecht und Errungbafic
(...) [sie] ist Aufschwung und Fortschritt. [...Jnd so verstandene Modernitat kdnnte so zum Kriterder
Kunst werden.”). Moderni unmi a spolenost., in: Avantgarda znama a neznama, Prag 19T&i({ S. 509-
510.

® Rudolf von Eitelberger, Zur Regelung des Kunstuitktes fir das weibliche Geschlecht, in: Mittbeijen.
Jg. VII, Nr. 78, 1.Mérz 1872, S. 60-63, S. 62.

* Auch nur beispielhaft angefiihrt: Hans Hildebrafle Frau als Kiinstlerin, Berlin 1928.

® Adolf Loos, Ornament a zlin, in: e i do prazdna, (in der Originalausgabe aus dem1@®t: Ornament und
Verbrechen, in: Ins Leere gesprochen) Prag 1929.
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Abstraktion und Experimentieren waren ihr also egen den Vorurteilen der Zeit
keineswegs fremd.

An dieser Stelle ist allerdings festzuhalten, dessa die deutsche feministische
Kunsttheoretikerin Sigrid Schade davor warnt, s@h einer Art ,Ehrenrettung® der
kunstaustbenden Frauen zu versuchen, indem Iddigczelne Werke ,herausgepickt”
werden, die bestimmten aufoktroyierten MaRstabenehmsten entsprech&rBomit wiirde
man namlich lediglich die supplementare Parallale zestehenden Kunstgeschichte der
.mannlichen Gestaltungskraft* kreieren, welcher Wegr allem in den Anfangen der
frauenspezifischen Untersuchungen eingeschlagedemorar’ Dem gegeniiber konzentriert
sich Schade auf einen Ansatz der Kunstgeschiclteger ,gesellschaftlichen und sozialen
Instrumentalisierundg” der Kiinstlerinnen nachspiirt und deren Perspektireh Strategien
vor dem jeweiligen institutionellen Hintergrund aeiigt®

In &hnlicher Weise restimiert die tschechische ksigtrikerin Martina Pachmanova,
dass eine oben skizzierte universalistische Ribhtscder modernen Kunst paradoxer Weise
genau diejenigen Phanomene erzeugt, gegen diechigichtet, namlich Absolutismus der
Werte und Elitisierung Einzelner. Auf diese Art ukise wirde Modernitéat nur in einer
Bedeutung verstanden und wirden andere (abweicheraicht selten aus der Frauenhand
stammende) Formen ausgegrenzt. Gerade frauenerientiForschung solle daher
»LAndersartigkeiten” in den Konnex der diversen disshaftlichen, kulturellen und
politischen Prozesse stellen, die auf mégliche enBeutungen der Modernitat hinweisgn.

Dagegen erwiesen sich andere frauenspezifischerduicteungsansatze als fur die
gegenstandliche Arbeit weniger brauchbar.

Nicht zuletzt aus diesen Uberlegungen habe ich neakschlossen, nicht die
Jortschrittlichen® Arbeiten Johnovas auszuwéahlsondern mich auf solche, die sich nicht
schon nach stilistisch typisierten Einordnungenndson erst vor einem subtileren
ideologischen und (kunst-)historischen Hintergrergthliel3en, zu konzentrieren.

® Sigrid Schade, Kiinstlerinnen und Abstraktion. Arknegen zu einer ,unméglichen* Beziehung in der
Konstruktion der Kunstgeschichte, in: (Ausstellutagalog) Garten der Frauen. Wegbereiterinnen deddviee

in Deutschland 1900-1914, (Hrsg.) Ulrich Krempe§&uone Meyer-Buser, Berlin 1996, S. 37-45.

"Vgl. Griselda Pollock / Rozika Parker, Old Misses: women, art and ideology, New York 1981, S. 45.

8 Carola Muysers, Institution und Geschlecht: Diensigeschichte der Kiinstlerin als Theoriebildung, in
Kunstgeschichte und Gender. Eine Einflhrung, (Hirdgja Zimmermann, Berlin 2006, S. 181-203, S. 187.

°® Muysers, S. 181.

19 Martina Pachmanova, Neznama tzegského moderniho umi: Pod lupou genderu, Prag 2004, S. 19f. Die
Ansétze von Schade und Pachmanovéa wurden etwavaachilke Wenk verfolgt.

1 Siehe etwa: Rozsika Pollock/Griselda Parker. D formulierten Ansatze wurden etwa von Schmidt-
Linsenhoff verfolgt.



Den Ausgangspunkt meiner Arbeit bilden daher fighd Keramiken und
Gebrauchskeramiken mit dekorativ volkstiimlich gedemrem Tof?, weil sich daran (eben
»un-avantgardistische”) dekorative und aus der gbllnst und —kultur rezipierte Phanomene
besser auf geschichtsbedingte und emanzipatoriSsohktionen untersuchen lassen. Hieflr
habe sich die um 1918 entstandenen Trachtenfigureh —gruppen und die fir Schloss
Neustadt an der Mett&liTschechien angefertigte Kaminverkleidung als gestigrwiesen

Die figurlichen Keramiken Helena Johnovas, welchau&n und Bauerinnen
darstellen, sind um das Jahr 1918, also unmittelmar und nach der Grindung der
Tschechoslowakischen Republik entstanden. Fur déegstdndnis ist ein Blick auf den ab
der Mitte des 19. Jahrhunderts entstandenen né&on&til unerlasslich, fir den die
Vereinnahmung volkstimlicher Traditionen in der Ktproduktion typisch ist. Der (schon
ein halbes Jahrhundert friher eingesetzt habenNatjonalismus und die zeitgleiche
Entdeckung des Bauerntums im Rahmen nationalerrdbestgen ist zwar ein europdaisches
Phanomen des beginnenden 19. Jahrhunderts, hiairgeatd® mit tschechischen

“4 und das Aufspiiren

Besonderheiten. Die Hintergriinde der tschechisgBémenexotik
tschechisch nationaler Ideen in den oftmals aushkiggchig empfundenen Keramiken sind
daher fir uns vom besonderen Interesse.

So erscheint die Beteiligung Johnovas an der Irusstattung des Schlosses Neustadt
an der Mettau schon deshalb signifikant, weil dieder tschechischen Familie Barteon
Dobenin gehorte. Der Stil des Schlosses wurde rspBteondokubistisch bezeichnet und war
vom Ergeiz eines nationalen Stils gepragt. Die @Rikubisten” verstanden sich ungeachtet
vorhandener Abstraktionen nicht als Kubisten, zusralihre Abstraktion gerade nicht aus der
kubistischen franzosischen Malerei ableiteten. Imterieur l|&sst sich die Absicht,

Heimatbewusstsein zum Ausdruck bringen, mannigfaitifsptren.

Im ersten Kapitel der Publikation ,Neznama Uzem$kého moderniho umi: Pod
lupou genderu.” (Unbekannte Gebiete der tschecarsehodernen Kunst: Unter der Lupe

von Gender) stellt sich die Autorin Martina Pachmandie Frage, ob es denn sein kdnne,

12 Richard Jeabek, einer der fiihrenden tschechischen Ethnologamte vor der einheitlichen unprézisen
Verwendung des Begriffes ,Volkskunst®. Seiner Meaigunach riuhren die Fehlbezeichnungen aus der
mangelnden Auseinanderhaltung von zwei Hauptkategader bildenden Kunst des Volkes: einerseits der
autochthonen Volkskunst und andererseits der \ioidéth gewordenen Hochkunst, also einer Kunst diade
keine volkstimliche Provenienz aufweist. Richardaliek, Eine Dichotomie: Volkskunst und volkstumliche
Kunst. In; Jahrbuch fir Volkskunde, Jg. 15, Wirzpbimsbruck Freiburg 1992, S. 105-116.

13 Die deutsche Bezeichnung fiir Nové $tb nad Metuiji.

14 Konrad Kostlin, Volkskiinste. Asthetische Prograriknan Lebensentwiirfen der zwanziger Jahre, in:
Volkskunst. Referate der Volkskundetagung 1995 ienWW(Hrsg.) Herbert Nikitsch, Bernhard Tschofengiv
1997, S. 39-53, S. 50.
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dass in Zeiten strenger Vernunft und logischer kmk&on die Intimitat und das (seit der
Jugendstilbewegung ,ermiudende”) Ornament dennoemé&hte der kulturellen Subversion
beinhalten kdnnen. Dieser Frage gilt es auch bei Alealyse der hier vorliegenden
volkstimlichen Kunst (im Unterschied zur Volkskunsiehe Anm. 12) nachzugehen.
Johnovas landliche Harmonie evozierende figurlidkeramiken (weniger wohl ihre
Kaminverkleidung, obwohl auch diese anders gesaleden kann) kntipfen sowohl an eine
politisch ausgerichtete Kunstbestrebung der Ze#larauch reagierten sie — meiner Meinung

nach —auf damals aktuellen Debatten um die ,Fraagef.

1.1 Forschungsstand

Die bislang verdffentlichten monografischen Puliikiaen (ber Helena Johnova
bezweckten primar, den Lebenslauf samt ihrem Wedeehnis zu erfassen. Der
Kunsthistoriker Antonin Novotny widmete der damalsch lebenden Kinstlerin im Jahr
1940 eine eher literarische denn kunsthistorische Moafigy die allerdings das damalige
Kunstverstandnis widerspiegelte. Dem Werk lag assend auch eine Korrespondenz
zwischen ihm und Johnova zugrunde. Im Archiv desndgewerbemuseums in Prag
(Um lecko-pr myslové museum Praha, UMP) finden sich handsdch#l Vermerke
Johnovas zu ihrem Lebenslauf und ihrem Werkvernéschsodass das Buch zumindest
diesbezuglich eine Quelle abgibt.

Die spater zu zwei Ausstellungen in Prag erschiehesstellungskataloge aus den
Jahren 1960 und 1987 riuckten vor allem ihre padagbg Arbeit als Professorin an der
Kunstgewerbeschule ins Zentrum.

In mehreren Ubersichtswerken (iber die Zeit findeoh slediglich beilaufig
Erwahnungen ihrer Person und ihrer Werke. Bei Aladkerovas ,, eské u ité umni 1918-
1938 (Tschechisches Kunstgewerbe 1918-1938) liagt Augenmerk auf der Entwicklung

des Kunstgewerbes und ihrer Mitgliedschaft beiRlager Kiinstlerinnengemeinschaft Art

!5 Die deutsche Fassung erschien 1941 im Verlag ikeBrag.
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(siehe Kapitel 2.5). Bei Petr Wittlichs gska secese” (Tschechische Secession) geht es eher
um die Einordnung in einen Gesamtkontext. Fur deanéf Bezug ist Waltraud Neuwirths
,Osterreichische Keramik des Jugendstils“ einergaherchierte Startgrundlage.

Von den wenigen aktuelleren Veroffentlichungen sshliel3lich die Publikation
Sabine Plakolm-Forsthubers ,Kiinstlerinnen in Osielr. 1897-1939" erwahnenswert. Deren
Ansatz folgt am ehesten dem oben dargestelltemeigemacht sie die Marginalisierung der
Kinstlerinnen der Zeit sichtbar und versucht sicm &ozialhistorischen und
berufsgeschichtlichen Interpretationsansatzen zwrclibrechung des Mainstream der
Kunstgeschichteschreibung mit seiner méannlichen igkaitausrichtung. Erstmals wurde
Helena Johnovéa durch Plakolm-Forsthuber in ein tLgdriickt, das eine fir die vorliegende
Arbeit nitzliche Grundlage darstellt.

Dem Thema Volkskunst / volkstimliche Kunst und Belevanz dieses Phanomens
im Werk Johnovés, wurde allerdings bislang keingkldmerksamkeit geschenkt. Ein Ansatz
findet sich vielleicht bei Alena Adlerovas gské uité umni 1918-1938" (Tschechisches
Kunstgewerbe 1918-1938). Diese beschaftigt sichiggéeans auch mit den hier untersuchten
Keramiken, verfolgt dabei aber die Tendenz, digestellten Trachten fir nebensachlich zu
erklaren und die primare Darstellung der Charakter@ der Emotionen der Landsleute zu
behauptert® Meines Erachtens ist dies nicht die ganze ,Walithedndern woméglich eher
aus BerlUhrungsangst mit dem als anachronistisathgaen Volkstumlichen zu erkléaren, um
eher avantgardistischen ldeologien entsprechendmudn. Damit wird aber der noch heute
nachwirkende Antagonismus zwischen Zentrum-Prowhaderne-Tradition, Heimatlichem -
Internationalem verschwiegen, anstatt die Wiedegglung dieser Gegensatze im Werk
Johnovas zu beachten.

Johnovas Keramiken lassen sich aber nicht nur reh gangigen kinstlerisch-
asthetischen Kriterien analysieren, sondern ductaauch nach nationalen/nationalistischen
und feminen/feministischen Aspekten, und zwar uéagig davon, ob man Letztere lediglich
als ,ideologische Konstrukt(e)* betrachten will oder nicht.

Eine Anregung in diese Richtung enthalten die Rakbnen ,Volkskunst* hrsg. von
Herbert Nikitsch, Bernhard Tschofen und ,EthniscBgmbole und &sthetische Praxis in
Europa® hrsg. von Reinhard Johler, Herbert Nikitd8rnhard Tschofen sowie einige weitere
aus dem Bereich der Ethnologie die unerlasslichedgumg.

16 Alena Adlerova, eské u ité umni 1918-1938 (Die tschechische angewandte Kunsiy P983, S. 56f.

7 Gottfried Korff, Volkskunst als ideologisches Komgkt. Fragen und Beobachtungen zum politischersd&tin
der ,Volkskunst* im 20. Jahrhundert, in: Jahrbudh Wolkskunde NF 15, (Hrsg.) Wolfgang Briickner, bliéus
Grass, Wirzburg 1992, S. 23-49.
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Im Nachlass Helena Johnovas, der dem Kunstgewedmmuin Prag (Unlecko-
pr myslové museum, UMP) von der Kinstlerin testamésthar vermacht worden war,
konnen Korrespondenz sowie eine handvoll Zeichnangsd Entwirfe gefunden werden,
welche hier ebenfalls Beriicksichtigung gefunden ehabAuch diese haben zu einer
Bestarkung der Sinnhaftigkeit des gewahlten Untdrnsngsschwerpunktes gefuhrt.

11



2.  Helena Johnovas Leben und Ausbildung

2.1 Jugendliche Pragungen

Helena Johnova wurde am 22. Janner 1884 in Sa bei Tabor in Sudbdhmen als Tochter
von Louisa geb. Fiedlerova und des Biologieprofesgsowie spateren Schuldirektors) Jan
John geboren.

In der Umgebung wurde die berihmte (sogenanntejn&r Keramik hergestellt,
welche auch bei den grof3en ethnografischen Augstgth 1891 und 1895 in Fille prasentiert
worden war. Vielleicht hatte auch dies einen Esdluauf ihren spateren Werdegang als
Keramikerin.

Im Ubrigen liegt ihr Geburtsort in der Gegend, die 15. Jh. als Inkunabel der
hussitischen Bewegung galt, an deren gemeinsdaiadtliKampf-)Gesinnung auch der
tschechische patriotische Romantizismus des 1%hdaderts anschliel3t. Man kann mit
Wahrscheinlichkeit davon ausgehen, dass Helenaoyéhdie aus dem Milieu des gebildeten
Mittelstandes entstammt und sowohl Zuhause als sanohder besuchten Blrgerschule eine
Pragung erhalten hat, sich dieser Gesinnung vedwufithlte.

Der Wunsch Johnovas nach einer kinstlerischen Alusig zur Bildhauerin am Ende
des Jahrhunderts kann nur auf Widerstand gesta$enbesonders vom Bildungsburgertum.
Die Eltern versuchten sie in ihrem Bestreben zurhem zuletzt etwa, indem sie Helena
Johnova zur Perfektionierung ihrer Deutschkenngni§s einen Kurs im Ursulinenkloster
anmeldeten, so die biografischen Angaben im Aussigtkatalog 1987. Im Jahr 1899
gestatteten die Eltern Helena Johnova schliela$h Studium an der Kunstgewerbeschule
aufzunehmen. Gewahlt haben sie allerdings die & v@enigsten ,umstirzlerisch®
angesehene Abteilung fur Stickerei, wohl in der fRmfg, die jungfraulichen Jahre mit

sittsamen und ehrsamen Beschaftigungen zu tUberamiick

2.2  Die institutionellen Voraussetzungen und Hintggriinde fir das Studium einer
angehenden Kunstgewerblerin

Die Meinungsunterschiede der Familie Johnova spiegke damalige zeitgendssische
Diskussion um Themen wie ,Frauenbildung” und ,Fraemverb” geradezu exemplarisch

wieder, die auch vor dem Hintergrund der ersteruéimhewegung gesehen werden muss.
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Nach der tradierten Vorstellung der Zeit sollteeekiinstlerische Betatigung burgerlicher
Frauen blo3 einen kontemplativen Charakter aufweig®e Produkte solcher ,\Vorliebe“

mussten schlieBlich die unterstellte ,Liebhaberefestatigen. Die demografische
Umstrukturierung verstarkte die Notwendigkeit deibSterhaltungsfahigkeit von Fraugn.

Der frauenbezogene Konflikt, der im KleinblUrgertumd Proletariat zwischen ,Ausbildung*
und ,Verdienen muissen“ ausgetragen wurde, war inoRBiirgertum jener zwischen
,Dilettantismus* und ,Professionalismu&®,

Um die den Frauen ansatzweise zugestandene Ausbsiceform, die ihnen
kinstlerische Ausbildung weiterhin weitgehend vthmesit, zu verteidigen, schien es
unumganglich, sich abwertender AuRerungen im vertighen Wissen um das
(kiinstlerische) Wesen der Frau zu bedienen. Demmagtden den Frauen ,nur die
dekorativen, inferior ornamentalen, kunstgewerlglithGeschmackwert& zugeschrieben
und die Fahigkeiten fir das erforderliche Denkem abstrakten Kunstformefi
abgesprochen. Aufgrund solcher und &hnlicher Uparigen 6ffneten sich den Frauen zwar
Ausbildungsmadglichkeiten an den Kunsthandwerkssshutloch selbst daflr suchte man
Rechtfertigung, es wirden hiedurch ja nur ,ihrebhiehe[n] Eigenschaften” im Bereich des
Kunstgewerbes kanalisiétt.Der Ausschluss von den Gattungen der ,hohen* Kunstle
damit ,legitimiert* nicht in den Ruf einerVyinkelakademie fif...] Kunstdilettantinner]...],

welche Portraitmalerei oder Historienmalerdi..] treiben wollefi?®

, ZU geraten. Frauen
konnten sich daher Uber spezialisierte Keramik-ick8tei-, Weberei-, Blumen- und
Porzellanmalereiabteilungen der Ausbildungsingahgn unter entsprechender fachlicher

Beschrankung an das Kunstgewerbe herantasten. whidJ@mhnova blieb kein anderer Weg

'8 Susan Zimmermann hat in ihrer Abhandlung iiber @spm darauf hingewiesen, dass um 1900 das Veihiltn
der Geschlechter alles andere als ausgewogen wah éie Tatsache, dass es deutlich mehr Fraueralgab
Ménner indizierte, dass die Ehe nicht mehr, wiehniocder Mitte des 19. Jahrhunderts, als Garansdéiniale
Absicherung betrachtet werden konnte. Susan ZimmenmJenseits von Ost und West. Entwicklungswege
zentral-osteuropaischer Frauenbewegungen im traoeaken Kontext, in: Briiche — Geschlecht — Geshhdt.
Gender Studies zwischen Ost und West, (Hrsg.) Aieehriggl Wien 2003, S. 119-147, S. 119.

9 vgl. Renate Berger, Malerinnen auf dem Weg ind&@rhundert. Kunstgeschichte als Sozialgeschikitie,
1986, S. 192.

20 Karl Scheffler, Die Frau und die Kunst. eine SeudBerlin 1908, S. 62-63.

2L Scheffer, S. 63.

2 Die Studentinnen waren zur ,Perspective und Siy#ie zugelassen, zum Kurs der Anatomie nur bes&hran
Vom ,Figuralen Zeichnen und Malen® waren sie augtlishen Griinden“ — wegen des leidigen Aktzeichsmen
praktisch ausgeschlossen. Da das Aktzeichen diendBrge fur das Studium der Bildhauerei und
Dekorationsmalerei darstellte, waren die Studestinauch hievon ausgeschlossen. Anstatt die Sturchemtlin
den schulischen Betrieb zu integrieren, wurderil8ig3 mit einer ministerialen Anordnung der Erricigwon
~Privat-Ateliers zur Férderung des weiblichen Kumgerrichtes fiir figurales und landschaftlichescBaen und
Malen“ in diese abgedrangt. Mit solchen MaRnahmegeg die Frauen wollte man den ,Zweig des hdheren
offentlichen Kunstunterrichtes in eine geregeltdnBadenken. Siehe Rudolf von Eitelberger, Zur Regel des
Kunstunterrichtes fur das weibliche GeschlechtMittheilungen, Jg. VII, Nr. 78, 1.Marz 1872, S.-68, S. 62.

% Rudolf von Eitelberger, Zur Regelung des Kunstuitktes fir das weibliche Geschlecht, in: Mitteigen,

Jg. VII, Nr. 78, 1.Mérz 1872, S. 60-63, S. 61f.
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zu einer Erwerbsmdglichkeit auf dem kinstlerisch@rpeitsmarkt, auf die sie auch
angewiesen war, hatten ihre Eltern doch keinennibagen Unterhalt bezahlen kdnnen.
Weiblicher Erwerb zur eigenen Selbsterhaltung wijddoch Zeit ihres Lebens
herabwiirdigend beschrieb&hlhre Ausbildung zur Kunstgewerblerin ist vor derori§trukt
des ,professionellen Dilettantismus” als die danm&lwzig mdgliche Kompromisslosung zu
sehen.

2.3 Allgemeines zu den Kunstgewerbeschulen in Wiemd Prag

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts entstamrd dem Hintergrund eingefihrter
Reformen und kontrovers gefiihrter Diskussionen numddas Kunsthandwerk ein moderner
Stil, welcher durch die Prasentationen und Ausstgén der neu gegrindeten
Kunstgewerbemuseen publik gemacht wurde. Das Kengtihe erreichte in dieser Phase
einen ersten Hohepunkt. Das Wohnen und die Gestaltar Wohnrdume und -bereiche, die
vormals der Kompetenz der in erster Linie ins Revabgedrangten Frau zugeordnet waren,
wurden nun zum kunstlerischen Betéatigungsfeld dehitekten, und somit 6ffentlich sowie
zugleich ménnlich dominiert.

Die Grundung des Wiener Kunstgewerbemuseums ime Je8864 und die bald darauf
folgende Grindung der Kunstgewerbeschule im JaBé& %ollte zur Hebung des Standards
von Gewerbe und Industrie dienen. Die Wiener Kumstgbeschule wurde nach ihrer
Grindung zum Mittelpunkt des zentralisierten undien dichter werdenden Schulnetzes.

Analog zu Wien waren auch die Ziele der im Jahr851@uf Initiative der Prager
Handels- und Gewerbekammer unter enger Kooperatioh dem Direktor des
Osterreichischen Museum fiir Kunst und Indu$ligegriindeten Kunstgewerbeschule in
Prag die Erziehung kunstgelbter Krafte fur die Kunstindestuind die Heranbildung von

Lehrkréaften fir den kunstgewerblichen Unterrichiveoflr den Zeichenunterricht an

24 Gottfried Flied! zitiert eine Diskussion zu Loui€gtos Anregungen: ,Wir sind fiir die Frauenarbgit,aber
nicht fir die Arbeit der Frauen, sondern der Madched Witwen [...]. Wir sind damit einverstandenss die
Erziehung der Madchen ernster und praktischer wegadeir fordern dies im Namen des Vaterlandes, dem
die besseren Miitter bessere S6hne geben konnes:“KAmmst und Lehre am Beginn der Moderne, Wien 1986
S. 107.

% Helena Koenigsmarkova, Kunst und Industrie. WiePrag, in: Kunst und Industrie: Die Anfange des
Museums fiir angewandte Kunst, Wien 2000, S. 235-834235.
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Mittelschuleri.?® Da die Akademie der bildenden Kiinste in Prag arsRdivatinitiative der
Gesellschaft patriotischer KunstfreuAiéns Leben gerufen wurde und ausschlieRlich aus
privaten Fordergelder gefuhrt war, stellte die Kgesierbeschule somit die erste staatliche
Kunstschule der Landern der béhmischen Krone ddtr.det Grindung der Schule, an der
sowohl tschechisch als auch deutsch — je nach Zusasetzung der Studierenden —
unterrichtet wurde, reagierte Wien auf die wachsefuthd im Sinne der nachjosephinischen
Bildungsbewegung geradezu erwiins@hte Bediirfnis nach Selbstbestimmung und
Emporhebung der tschechischen Kultur, wie es auehGdindungen des Nationaltheaters
oder des Nationalmuseum belegénAndererseits konnte durch die Zustandigkeit des
Unterrichtsministeriums dennoch die birokratischdofitat und ,Supervision® beibehalten
werden®® Die Prager Institution beschrénkte sehr die Teina der Frauen am Unterricht in
den regularen Fachklassen Bildhauerei, Baukunegneentales und figurales Zeichnen und
Malen, indem - ebenso wie in Wien - die Studentmraus sittlichen Grinden vom
grundlegenden Aktunterricht ausgeschlossen wurBen.Nachfrage der Frauen nach einer
komplexen, den Anatomiekurs als Voraussetzung filahBuerei und Dekorationsmalerei
inkludierenden fachlichen Ausbildung wurde mit deeitens der Kunstgewerbeschule
forcierten und den gesunden Dilettantismus siciNidtze machenden Grindung gesonderter
vier- bis funfjahrigen ,Damenschulen“ (DamenschiiieZeichnen und Malen, Damenschule
fur Kunststickerei, Spezialschule fir Goldschmidédsten und angewandtes Handwerk und

die Abendkurs fiir Zeichnen, geteilt auf Ornamerstaied Figuratives) begegrit.

% Rudolf Frh. von Klimburg, Die Entwicklung des geWwtichen Unterrichtswesens in Osterreich, Tiibingen
1900, S. 161.

" Die Gesellschaft wurde mittels kaiserlichen Dedseam 10. Oktober 1799 seitens des patriotischnigesi
(historischen)Adels ins Leben rufernttp://animal.ffa.vutbr.cz/~kokolia/avu/historieA\8ttucna. html

“8 Bereits in der Schulpolitik und grundlegenden Setiarm des Unterrichtsministers Graf Leo Thuns aeur
der zentralen Idee der Erweckung und Pflege demeig (tschechischen) Sprache grof3es Verstandigisgemt
gebracht und diese als Grundprinzip im praktisath@rchfihrbaren Unterricht verschiedenster Stufeanieert.
Siehe Christoph Thienen-Adlerflycht, Graf Leo Thum Vormarz. Grundlagen des bdhmischen
Konservativismus, Graz Wien Koln 1967, S. 153-161.

? pavla Peinkova, Kapitoly z historie Skoly 1885-1946 (Kapiteaus der Schulgeschichte 1885-1946), in
Vysoka Skola unlecko-pr myslova 1885-2005 (Universitat fir angewandte Kur@85-2005), (Hrsg.) Martina
Pachmanova, Marketa Pra anova, Praha 2005, S. 1%-6ID.

¥ peinkova, S. 17ff.

1 peinkova, S. 20f.
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2.4 Johnovas Ausbildung an der Kunstgewerbeschula iTschechien

Helena Johnova stellte die Arbeit in der Stickdyedung, welche zunachst unter der Leitung
von Vilhelmina Kudelkova stand, spater unter Filgrimon Ida Krauthova, nicht zufrieden.
Einen Typhusanfall im Jahre 1901 nahm Johnova alass, der unerfreulichen Lehre ein
Ende zu setzen. Johnova begann im gleichen Jakman Damenschule fir Zeichnen und
Malen ihre Selbstverwirklichung und versuchte den $alda geforderten Pramisse der ,Ehe
von Kunst und Leben® naher zu riick€rnter der Leitung von Emilia Krostova zeichnete
sie Blumen nach der Natur und versuchte sich inzéikhnen. Unterstitzend kam der auch
fur die Bildhauerei essentielle Unterricht in Anaie und darstellender Geometrie bei
Professor Schrutz hinzu, der parallel zu seinerigkéit an der Damenschule an der
medizinischen Fakultat lehrte. In der Folge absotei Johnova zwischen 1903 und 1907 in
der Spezialschule fir Blumen- und dekorative Malezen weiteres und vertiefendes
Aktstudium bei Professor Schusser. Johnovas Grafl- Hleinplastiken, aber auch die im
Nachlass erhaltenen Skizzenblichern belegen, dakesoArt erworbene Verstandnis des
menschlichen Kérpers. Sie zeigen auch ihre Begabunigr Ubersetzung der Anatomie, in
ihrer Fahigkeit, den Charakter der Abgebildeterzdsiellen. In derselben Spezialschule tbte
sie bei Professor Jakub Schikaneder bis zum Jdbi# L&ndschaftsmalerei. lhre Aquarelle
wurden allerdings - folgt man den Ausfiihrungen Naye — aus nicht naher ausgefiihrten
Grinden beanstandet. Der Einfluss Schikanedersidagallem in dem Sensualismus und
Symbolismus, der den Weg flur die Stilisierung deddutenden Jugendstilornaments ebnete.
Die Berechtigung der Existenz dieser Schule komateh von den heftigsten Kritikern der
Frauenausbildung nicht beanstandet werden, well die Frauen dort in Bereichen der
Kinste verwirklichten, die sozusagen ihrer untdtste wesenhaften Nahe zur Natur
entsprachen. FiUr wenig sinnvoll erachtete John@Wass ihre ergdnzende Ausbildung im
Zeichenkurs fur Ornaments- und Blumenstilisierumgszhen 1904 und 1907 bei Professor
Jan Bene$. (Abb. 2 und 3.) Besonders wahrend der letztens&uwurden ihr die
ausgrenzenden Hindernisse zum gewilnschten Bildbiatiedium endgultig deutlich. Es wird
vermutet, dass Johnovas Entscheidung, das Kungtgewgrofessionell“ auszuiben, in
dieser Zeit gefallen ist. Denn in der fur die Frawkzeptierten Keramik liel3 sich das
plastisch R&umliche der Bildhauerei mit kraftigemarbausdruck gerade wunderbar
verbinden. Da sie keinerlei Erfahrung mit der Migtdratte, schrieb sie sich 1907-1908 als

% Frantiek Xaver Salda, Nova krasa: jeji genezbaakter (Neue Schonheit: ihre Genesung und Cherjakt
Volné smry (Freie Richtungen) VII 1903, S. 177.
% Novotny, S. 12.
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Gasthorerin in das chemische Labor der Kunstgewelge ein, wo sie ihre ersten
Keramikprodukte zu kreieren begann.

Die Grunde, warum sich unter den Kinstlerinnen weanige ausschlie3lich mit
monumentaler Plastik beschaftigten, lagen auf derddEs fehlte an einer Traditionslinie der
Bildhauerinnen, an die angeknupft hatte werden &innFrauen waren vom Studium
ausgeschlossen, weil die Bildhauerei als Gattungnmich* konzipiert war. Dazu kam noch
die Tatsache, dass die Skulpturen Uberwiegendeiiroffentlichen Raum gedacht waren, wo
Frauen stets verstarkt im Zentrum der pejorativeitikKstanden. Und nicht zuletzt war
aufgrund der frauenfeindlichen Stimmung der margginAuftragslage nicht zu entkommen.
Die wenigen Auftrage bezogen sich auf sepulkralebeten, bei denen die
Urheberinnenschaft unter Beriicksichtigung der Pitéschwiegen werden konnte. Es liegt
nahe, dass der Ausweg zum Kunstgewerblichen fulrtdem sich durch die Auswahl des
Materials und das kleinere Format der Verarbeituhig Zuordnung zur ,gehobenen
weiblichen Anmutsindustrié€* unproblematisch herstellen lieR.

Trotz mangelnden Experimentiermdglichkeit und Be&okung auf Tradition kann
doch angemerkt werden, dass die die Teilnahme vanelR an der Kunstindustrie immerhin
Voraussetzungen fur eine Akzeptanz schuf, welche @olche Kompromisse vermutlich mit

noch harterer Vehemenz héatte erkdmpft werden miissen

2.5 Kunstlerische Anfange in Prag

Die innovativen Ideen der harmonischen Verbinduran Wunst und Handwerk zur
Verbesserung der Wohnumgebung aus dem angelsdwsisRaunt erreichten um die
Jahrhundertwende die unmittelbare Néhe der tschetdm Kulturkreisé® In Wien fiihrten

% Sabine Plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in Ostelr 1897-1938. Malerei — Plastik — Architektur, i
1994; S. 209ff.

% Die Bewegung ging in England von John Ruskin (:8200), Wiliam Morris (1834-1896) und Charles
Robert Ashbee (1863-1942) aus. Weiterfuhrende dtiter Mary Greensted (Hrsg.), An Anthology of thesA
and Crafts Movement, Aldershot 2005; Gerda Breuemts and Crafts — Reformbewegung zwischen
Kunstgewerbe und Sozialutopie, Darmstadt 1994.

% Die englische Inspiration stieR in Prager Kreiséht auf Akklamation, da die Englander als ,pragseh,
wenig kultiviert und in der Sache der Kunst nurigglinspirierend” galten; vielmehr standen die estdfischen
Kinstler der franzésischen Quelle wohlgesonnen mjlygr. Diese eher distanzierte Haltung anderte sich
aufgrund des unter der englischen Reformbeweguatgigerten Kunstgewerbeniveaus auf der Weltausatgll
1862. Die daraus ableitbaren Impulse drangen itsgteechische Umgebung durch. Jiad Whiral, Ohlas ideji
Arts and Crafts v echach kolem roku 1900 (Nachhall der Ideen Arts @rafs in Béhmen um das Jahr 1900),
in: Vysoka Skola umecko-pr myslova 1885-2005 (Universitat fir angewandte Kub885-2005), (Hrsg.)
Martina Pachmanova, Marketa Pra anov4, Praha 280852-272, S. 25.
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sie letztendlich zur Konstituierung der Wiener Weétte. Diese wurde in Prag einerseits
ausdrucklich abgelehnt, bot aber andererseits duscinspirationen. Viele der tschechischen
Kinstlerinnen kannten das Klima in Wien entwedes duwen Studienzeiten oder aus ihrer
eigenen Mitwirkung bei der Wiener Werkstétte.

Die Situation der tschechischen Kiunstlerinnen heath prégnantesten Jaroslava

Vondra kov&’ fest:

»Schon Uber ein Jahr lang diskutierten einige jumkgenstler im Union-Café: Es ist
hdchste Zeit gegen die Auswiichse der Wiener Sdaickezugehen, gegen das Dandytum,
gegen den Makartismus der aristokratischen Wohnfgegen Kolo Moser, gegen Pseudo-
Historismus und gegen den Geschmack der Osterseicbh Bulrokraten. Ein neues

Jahrhundert bedeutet die Geburt von Gedanken, nEaemen’ 8

Die spurbare Ablehnung gegen die aus Wien aufoildrey Geschmacksrichtung und
die Suche der jungen Kinstlerinnengeneration naeyeW, etwas Eigenes zu schaffen,
bekam Helena Johnova von ihrer Mitbewohnerin, dextilgewerblerin Marie Teinitzerova
(1879-1960) vermittelt. Mit ihr teilte sie die Magde des Hauses ,Zum Mohren® in Prag.
Beide waren damals noch nicht o6ffentlich tatig uhdtten ihren Auftritt fur die
Jubilaumsausstellung anlasslich des 60. Regierubidgjims Franz Josefs I. im Jahr 1909
geplant® In der Planungsphase wurden Johnova und TeinitaeEnde des Jahres 1907
seitens des Kunstmazenen Vaclav Vilém Stech flinitgliedschaft in der zu griindenden
Gemeinschaft Arl vorgeschlagen. (Abb. 4) Den Kunstlerinnen wurdéer hder
gleichberechtigte Zugang zur Gruppe angeboten wmhten sie im Gegensatz zur Wiener
Werkstatte ihre Signaturen unter ihre Werke setdiem Ziele der Gemeinschaft Al deren
Mitglieder ihre Sitzungen im Haus ,Zum Mohren“ — wehnova mit Marie Teinitzerova
wohnten - abgehalten haben, waren einerseits dgaidhtet, den Alltag mit hochwertigem
Kunsthandwerk zu durchdringen, wobei andererseats Auflehnung gegen den Historismus
- nationale Motive und Dekor an Bedeutung gewinseliten. Die Griindungsmitglieder, die
Graphiker Jaroslav Benda (1882-1970) und VratiBawnner (1886-1928), der Beamte der
Hypothekenbank, Kunstmézen, Verleger und spatateber des Unternehmens Alois Dyk
(1881-1971), der Architekt Pavel Janék (1882-198&) Keramikerin Helena Johnova (1884-

37 Jaroslava Vodr&ova war die Ehefrau des Architekten Otakar Voneka eines Griindungsmitgliedes der
Gruppe ,LArt I“. Frau Vodrakova trat Mitte der 20-er Jahre der Gruppe bei liaite seit dem Jahr 1926 deren
Leitung inne.

% Vondra kova, Art |, in: Tvar (Form), 1968, 3, S.65-89, S. 65.

% Novotny, S. 13.
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1962) und die Textilgewerblerin Marie Teinitzerola@79-1960) sowie der Architekt Otakar
Vondra ek (1879-1954) brachten die Absichten der Kinstlerginschaft Artl in ihrem
Manifest folgender MaRen zum Ausdrut:

,unsere Vereinigung ist entstanden, um gegen Faghkblone und Surrogat zu
kampfen; wir wollen den bildnerischen Sinn fur Kgesverbliche Arbeit und den guten
Geschmack im alltaglichen Leben wiedererwecken. erJedauch der Kkleinste
Gebrauchsgegenstand ist uns der Muhe wert, um Hir @ine, nicht nur dem Zweck
entsprechende, sondern auch eine schéne Form umdywes Material zu finden. Wir
beginnen mit kleinen Dingen: Spielzeug aus Holaskdrallen, bemalten Schachteln, Stoffen,
Keramik und graphischen Arbeiten, streben aber ngigifderen, komplizierten Aufgaben. In
gemeinsamer Arbeit werden wir Buchschmuck und d&eids Kleiderentwirfe und
Schmucksachen, Moébel und schlie3lich ganze Wohewmng$fitungen schaffen. Ernsthaftes
Streben und solide Arbeit werden die Antertrauenswirdig machen: jeder, der die Art
aufsucht, wird in ihr seine Vertrauensperson findem gemeinsamen Streben mit jenen, die
fur unsere Zielsetzungen, Verstandnis haben, wisd uas hoffentlich gelingen, das

Kunstgewerbe aus der Sackgasse herauszufiihrereimNiseau zu heberf*

Diesem Appell folgend wurde Johnova in dieser Grepmg bereits im Jahr 1908
erstmals oOffentlich kinstlerisch prasent, indem &ésketten und Glasvorhdnge mit
vertraumten Namen wie ,Lampion®, ,Nacht in VenedigWeizenacker, ,Apfelblume®, fur
die neu errichtete Verkaufstelle der Artin der KaprovastralRe 32, produzierte. Einige der
Glasschmuckmodelle, die mit dem Vorhaben, die rsghe Glasindustrie in den neuen Trend
einzubezieheld, hergestellt worden sind, hat sie spater in déridees Wiener Studiums der
Verkaufstelle der Wiener Werkstétte zum VerkauKommission tibergebefi.(Abb. 5)

Johnova belieferte die Verkaufstelle Arunermidlich. Spater auch aus Wien. Die
Zugehorigkeit zur Gemeinschaft garantierte ihr allem wéhrend ihres Aufenthaltes in
Osterreich einen wichtigen Kontakt. Nicht zuletetite aber ihre zum Verkauf angebotene

kunsthandwerkliche Produktion die triviale Funktaer Sicherung ihres Unterhaltes erfillen.

“°Das Manifest ist nach der Jubilaums-Ausstellungenzweiten Hélfte des Jahres 1908 entstanden.

“1 Ein Ausruf von Artl aus dem Jahr 1908 in deutscher Ubersetzung ima \Behal, Das tschechische
kubistische Kunstgewerbe, in: Mitteilungen der Glesbaft fur vergleichende Kunstforschung in Wié887,
39, S. 116-130, S. 118.

“2Novotny, S. 13.

43 Archiv der Wiener Werkstatte (Museum fiir angewendtunst), Modelbiicher WW-MB 590b die
Zusammenarbeit mit der Wiener Werkstatte durchuiemittlung der fur die Zeitschrift Deutsche Kunstd
Dekoration wichtigen Journalistin Else Spitzer zarfdle kam, bleibt noch zu untersuchen.
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Der erhoffte Absatzerfolg ist allerdings nicht etrgter’* Das Gefiihl einer gewissen
technischen Unerfahrenheit und mangelndem Fachwié$lkerten bei Johnova nun zum

Entschluss, ihr Grundwissen Uber Keramik starkerettiefen.

2.6  Volontariatserfahrungen Johnovas in Tschechien

Im Dezember 1907 fuhr sie zu einem zweimonatigefeAthalt in den Keramikbetrieb des
Carl Kristena in Waldenburg bei Walbrzych in Schl@e® und nahm anschlieRend am
Unterricht der Keramischen Schule in Bec{eching) teil*® Nachdem die Statuten der k.
k. Fachschule fur Topferei* den Zutritt fir Fraueicht vorsahen, war ein Entgegenkommen
notig, dass angeblich dem Direktor Alois Porgesusuabreiben ist’ Drei Monate lang
erweiterte Johnové ihr Kénnen vor allem im Beraileln Glasur, welches sie unmittelbar in
den um 1908 entstandenen Werken anwendete. NadRidé&kehr im Mai 1908 nach Prag
arbeitete sie bisweilen in einer angemieteten Hafekkstatte. Das verdiente Geld stand aber
nicht in einem ausgeglichenen Verhaltnis zu Mihsad Anstrengung, auch nicht zu den
getatigten Ausgaben in der Hafnerei. Uberdies wighee Produkte weiterhin oftmals eine
mindere Qualitat auf, Konstruktionen kippten um,askiren I6sten sich auf é&ft.Der
existenzielle Berufseinstieg in den Kunstgewerb&sedchien nach wie vor problematisch zu
sein und die Notwendigkeit einer Weiterbildung umg@mglich. Sie bewarb sich um eine
Stelle bei einer Berliner Manufaktur, um weiteratigieiten beim Brennen zu erwerben. lhr

Ansuchen wurde aber mit der Begriindung der Nichsaulng fiir Auslander abgelefhauf

“4 Die Arbeiten, welche Johnova in dieser Zeit zurmkdef anfertigte, sind derzeit nicht bekannt.

% Jana Hornekova, Helena Johnova Keramika, Prag,188712; Waltraud Neuwirth, Wiener Keramik.
Historismus Jugendstil Art Deco, Braunschweig 1934,172 sowie das Curriculum Vitae der Bildhauerin
Helena Johnova aus dem Nachlass (vermutlich vonKdemstlerin selbst geschrieben) verweisen auf den
Aufenthalt.

¢ Der Kunsthistoriker Novotny filhrte aus, dass Jo#inals erste weibliche Schiilerin in der Geschictee
Schule studierte. Die meisten der Studenten kammsndzn Kreisen der keramischen Werkstatten aus der
Gegend, was auch mit den Aufgaben der Schule ldatut8n ,enen jungen Leuten, welche sich der
Thonindustrie widmen wollen, die fur ihren Beruftmeendige theoretische und praktische Ausbildung zu
gewdahren und auf die Veredelung der Geschmackarightinzuwirken, um dadurch das lokale Topfergewerb
in und um Bechy zu heben und auf grol3eren Marktgebieten konkufébiz zu machen“ harmonierte. Vgl.
Waltraud Neuwirth, Osterreichische Keramik des ddgtils, Minchen 1974, S. 319.

“"Hornekova, siehe Anm. 22, S. 12.

“8 Vondrakova, siehe Anm. 17, S. 71. Der Erfolg blieb auoctn danderen Mitglieder verwehrt, die
Mangelhaftigkeit der Ware konnte sogar in daraalifjgnden Jahren nicht beseitigt werden.

49 Novotny, S. 14. In ihrem Nachlass konnte ein Sblre der Kgl. Keramischen Fachschule in Bunzlau
(Niederschlesien) vom 05.10.1908 vorgefunden werBem als Anhang dem auf3erst schwer leserlicheef Bri
hinzugefligten Jahresbericht lasst sich entnehnass, dbhnova als Nichtreichsdeutsche zum Aufbaustudls
mittlerweile 24-jahrige nicht zugelassen werdenrken
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der Suche nach einer fundierten Grundlage richtsie auf Empfehlung ihr
Bewerbungsschreiben an die Kunstgewerbeschule @m\Wio ihr ein Studienplatz mit einem

staatlichen Stipendium fiir das Herbstsemester 1908/ zugewiesen wurde.

2.7. Wiener Studium

Wenig bekannt ist, dass ursprunglich auf der 18€&grighdeten Kunstgewerbeschule Frauen
zur Ausbildung zugelassen waren. Bereits 1873 ematich manche Stimmen gegen die
Integration von Frauen. Die 1886/87 gestellten &gy auf ,Sistierung“, also gegen die
Fortsetzung des Studiums der ,weiblichen Zdoglingedrden bewilligt. Sie zielten darauf ab,
die Vorbereitung dieses Studiums von einer Fackklasfentlicher Ausbildungsstatten auf
private Lehrinstitute abzuwalzen. Hier offenbadhsein einschneidender Rickschritt von der
offentlichen in die private Sphare, in ,ein gesgiisftliches Abseits®® Erst nach
umfassenden Neustrukturierungen unter der FiuhrangRhr. Felician von Myrbach (1899)
wurde den Frauen in Wien wieder eine gleichwertigesbildung in den ,Allgemeinen
Abteilungen“ der Fachklassen und Fachwerkstatten Kienstgewerbe zugebilligt. Das
Lehrangebot der Schule von 1898/99 bis 1930 léisst sodann grob in drei Gruppen
unterteilen: Textil, Keramik verbunden mit Glas sewletallbearbeitung. Kurz nach 1900
erfolgte ,sogar” auch erstmals die Berufung voruEraauf Lehrpositionen.

Johnova trat in die Kunstgewerbeschule nach detsgriahme durch Alfred Roller
am 4. Janner 1909 in Wien ein. Nach dessen Refourdem die Studentinnen in die
Materialbeschaffung, Entwurfsphase, Produktion Disdribution integriert; eine umfassende
Orientierung, die den Kiinstlerinnen bei ihrer seltésdigen Tatigkeit zugute kommen sollte.
Im ersten Semester schrieb sich Johnova in demBEng@skurs flr Modellieren bei Professor
Breitner und in den keramischen Kurs bei Dr. Figdtinke und Dr. Emil Adam ein, wo ihr
.Flei und Fortgang” jeweils als ,ausdauernd unieloswert* bewertet wurden. Unter der
Leitung von Linke und Adam hatte der Unterricht ebaen technischen CharakteDig
Frequentanten erhielten Unterricht in den Formgetgmethoden, im Drehen, Formen,
GielRen (Werkmeister J. Hoffmann), chemisch-techaistinterweisung lber Massen,

Glasuren, Farben und technische Proceduren (Praf.FD Linke und Prof. E. Adam) und

*0 plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreictkd®
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fuhrten nach eigenen Entwirfen unter der kinstbes Leitung ihrer Fachprofessoren (J.
Hoffmann und K. Moser) selbststandig keramischeekibjaus.

Im Studienjahr 1909-1910 kam es in der Abteilungygifieren Veranderungen. Linke
und Adam blieben im technischen Labor, die Leitdeg Abteilung hatte nunmehr Michael
Powolny, Bildhauer und Keramiker, inne. Die Keraabkeilung erlebte unter der Leitung von
Powolny grofRe Aufwertung gegeniiber dem vormals achvbesuchten ,Special-Atelier fur
keramische Dekorationen und Emailmaleréi“Parallel zum Sonderkurs bei Powolny
absolvierte Johnova den ,Sonderkurs fiur Emailagiéitbei Adele von Stark, der sich
steigender Beliebtheit erfreute. Er ging aus deinl€91/02 bestehenden ,Special-Atelier fir
Metallplastik hervor, in den auch Frauen Eingaefugden hatten.

Novotny in seiner Monografie und Hornekova im Aedishgskatalog 1987 erwahnen
eine Krise zwischen Johnova und Powolny, zu der ae$grund unterschiedlicher
Auffassungen hinsichtlich der Durchfihrung erteikeifgaben kam. Johnova arbeitete stets
mit kraftig roter Tonmasse und Glasuren, die didgtesaFarbwirkung unterstitzend
hervorhoben, anstatt mit der von Powolny bevoraugtei3en Tonmasse, weilden Glasuren
und bunter Bemalung. Johnova Uberlegte darauf lmienekompletten Ausstieg aus der
Keramikabteilung zugunsten des Emailkurses. Powalelyiug im Wissen um das grol3e
Talent Johnovas einen Kompromiss vor, gemaf weldiemas andere Material ausprobieren
musste und sie im Gegenzug den uneingeschranktganguzum Atelier und im Ubrigen
absolut freie Hand erhielt.Es sind in dieser Zeit eine Reihe von Tierfiguesitstanden, von
denen manche einen volkstiimlichen Charakter auéne(®\bb. 7)

Darauf komm ich spater noch zuriick. Johnovas Bgteiy an der umfassenden
Ausstellung des Sonderkurses fur Keramik unter lggtung von Powolny im Jahre 1911
bildete den kronenden Abschluss ihrer Wiener Adsinif und ihre kinstlerischen
Fahigkeiten fanden im Bericht von Karl M. Kuzmanybénde Bewertung: Als
aulRerordentliche Begabung mufl3 aufRer Julie Sittehnbielene John hervorgehoben

werders. >

*1 vgl. Wiener- Bauindustriezeitung um 1901, zitieech: Waltraud Neuwirth: Osterreichische Keramils de
Jugendstils, Minchen 1974, S. 80f.

*2 Elisabeth Michitsch, Frauen-Kunst-Kunsthandwerkngtlerinnen in der Wiener Werkstatte, Dipl. Arbiew
1993, S. 69.

%3 Siehe Hornekova, S. 5 und Novotny, S. 20ff.

** Karl M. Kuzmany, Keramische und Emailausstellueg lunstgewerbeschule, in: Kunst und Kunsthandwerk,
Wien 14/1911, S. 255f.
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2.8 Johnovés berufliches Werden

Die zunehmende Zuganglichkeit zur entsprechendesbilung fiir die danach strebenden
Frauen ist im Wiener Raum nicht mehr revidierbavegen, auch wenn dagegen weiterhin
verbal vorgegangen worden ist. Den Abgangerinnerajar oder staatlicher Institute war es
gelungen, die Hindernisse zu Uberwinden, die dabAdung im Wege standen, nicht aber die
Schwierigkeiten des Alltags.

Nach Absolvierung des Studiums strebte Johnovaewethe Anstellung in einem
Betrieb, noch eine padagogische Stelle als Zeieheatin, so sah das eingeschrankte
Spektrum der Verwirklichung aus. Die Vermeidung lschter Honorierung in
renommierteren Firmen und/oder eines mdglichen Kaoekzverbotes im Falle einer
Anstellung kdnnen als Grinde fir den Zusammensshlizhnovas mit zwei anderen
Schilerinnen der Powolny Klasse angenommen werdem 25.9.1911 haben Ida Schwetz-
Lehmann, Rosa Neuwirth und Helena Johnova, mitrdinanziellen Unterstitzung des k. k.
osterreichischen Museurfiszum Zwecke der ,Forderung der wirtschaftlichen hémnisse

®7 zur Erzeugung keramischer Produkte ein Unternehmater der

der Mitglieder
Bezeichnung ,Keramische Werkgenossenschaft mit &tn in der Wiener Mollardgasse
85a gegriinde® Innerhalb der Gesellschaft herrschte keinerldisgtiche Einheit: Ida
Schwetz-Lehmann produzierte weiter im Stil der WieWerkstatte, Rosa Neuwirth sah sich
vorwiegend von der Tatigkeit der danischen Pormatl@nufaktur beeinflusst, wahrend
Johnova die angedeutete Richtung volkstimlichersKuarfolgte. (Abb. 8 und 9)

Wahrend der produktivsten Periode der Gesellsohaftle Helena Johnova
1912 in der mahrischen Zentrale fur Kunstindusfi@@ich mahrische Zentralstelle fur
Kunstgewerbe genannt) die Fuhrung der Abteilung ddkskunst auf Empfehlung des
Architekten DuSan Jurkovi(1868-1947) angetragen. Die Annahme dieser Stglitinrte zur
Aufteilung ihres ,Betatigungsfeld” zwischen BriunmduWien. Aufgrund der zunehmenden
Belastung sah sie sich bereits nach einem Semgsmvungen, ihre Tatigkeit in Brinn

wieder aufzugeben. Die wahrend dieser kurzen Zmsitognenen Erfahrungen und Kontakte

%5 Plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich,98. Dort wird dies zwar im Zusammenhang mit der
Wiener Werkstétte angefihrt, doch dirfte hier dgleggelten.

%6 vgl. Waltraud Neuwirth, Osterreichische Keramilsdeigendstils, S. 52. Die Quelle und angeblicheeHim
10.000,-- Kronen dieser Unterstitzung bleibt nacluztersuchen.

°" Genossenschaftsvertrag vom 25.09.1911, im: Statitandesarchiv Wien, Gen.11,119

%8 Laut Plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in OsteeiS. 93, fanden sich auch Johanna Meier-Michel un
andere Frauen der Vereinigung bildender Kinstlernrewischen 1915 und 1920 in der Keramischen
Werkgenossenschaft zusammen. Die Quelle fir dieststellung konnte ich nicht finden. Auch bezeuggulie
firmenbuchrechtlichen Urkunden der Keramischen \Werlossenschaft nicht, die im Stadt- und Landesarchi
Wien unter Gen. 11,119 liegen.
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konnte sie allerdings bei ihrer spateren Auseinesgdeung mit der Volkskunst nutzen, bei der
sie sich in Richtung volkstimliche Kunst entwickelworauf noch zuriickzukommen sei
wird). Die finanzielle Situation der Kinstlerin l3este sich allméahlich, sie Ubersiedelte mit
der tschechischen Malerin Hermine (vermutlich Laakauch ein Mitglied der VBKO) und
der tschechischen Pianistin Rosa Podhajska in @éamieg, wo sie gemeinsam einen regen
Gesellschaftssalon gefiihrt haben soffen.

In der geschlossenen Formation der Gesellschattntrdie Kinstlerinnen bei der
Winterausstellung 1913/14 des Osterreichischen Musefiir Kunst und Industrie auf sowie
jede Einzelne von ihnen auch in der Vereinigunddsiler Kuinstlerinnen Osterreichs. Um am
Kunstmarkt wahrgenommen zu werden, setzte es dgehfirigkeit zu einer etablierten
Wiener Kunstlerinnenvereinigung voraus. Die Begeitig an deren Aktivitaten im
Ausstellungswesen préagte die — fur den wirtscledigih Erfolg unumgangliche — Akzeptanz
ganz entscheidend. Sowohl die marktbestimmende &Nieenossenschaft bildender
Kinstler” im Kinstlerhaus, als auch die progresgwéereinigung bildender Kiinstler, Wiener
Secession sahen die Aufnahme der weiblichen Kaltegi in ihren Regulativen nicht V8r.
Erst 1945 durften sie offiziell auch Mitgliederirmesein. Aus dieser Situation der
Ausgrenzung heraus haben sich - in ihren Ausridegonverschieden - Kunstlerinnen
zusammengeschlossen, um an demen Kunstbetrieb ihrer mannlichen Kollegen zu
partizipieren. Der mal3gebliche Durchsetzungsprokésstlerisch tatiger Frauen war ,von
drei Handlungsstrategien gepréagt: Erstens schlosisbrdie Kinstlerinnen zur Verbesserung
ihrer eigenen Berufssituation kollektiv zusammen d urversuchten zweitens, die
Grundvoraussetzung eines jeden kunstlerischen Dgsein mdglichst stringentes Schaffen
zu erfullen. Drittens setzten sie sich mit der vesthaften 6ffentlichen Diskussion ihres
Berufsbildes auseinander, nicht ohne die Erkenntiass es sich dabei meistens nur um ein
Zerrbild der eigenen Situation handelté.

Nicht mit der bloRen programmatischen Absicht, Aelasngen zu konzipieren,
sondern als ,Selbsthilfeeinrichtung” und ,Interesseerband® schlechthin wurde 1910 als
erste  Wiener Kinstlerinnenvereinigung die ,Vereimg bildender Kinstlerinnen

Osterreichs“(VBKO) ,zum Zwecke der Hebung der kinstlerischerd umirtschaftlichen

*¥ Novotny, S. 19.

0 plakolm-,Forsthuber, S. 63ff.

®1 Carola Muysers: ,In der Hand der Kiinstlerinnert ftein liegt es fortan...“ Zur Geschichte und Betion
des Berufsbildes bildender Kiinstlerinnen von deiif@erzeit bis zur Weimarer Republik., in: Femimsistie
Studien. S 50-65, Nr. 1, 1996, S. 51.

%2 sabine Plakolm-Forsthuber, Zwischen Selbstverwgltund Vermarktung. Die Kunst der Wiener Frauen im
Ausstellungsbetrieb der 1. Republik, in: Blick — #¥sel. (Hrsg.) Ines Lindner, Marburg 1999, S. 139;1S.
133.
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Verhaltnisse®® der Mitgliederinnen gegriindet. Um die Wahrnehmdeg Offentlichkeit zu
erreichen, startete die VBKO ihre Ausstellungskaig in den von der Secession zur
Verfigung gestellten Raumlichkeiten mit einer Reektive der Geschichte der Kunst von
Frauen. Nach der zweiten Ausstellung — diesmaleimn Baumen des 1899 gegriindeten und
fur Kunstlerinnen immerhin zuganglichen Vereins klglgund — zeigte sich, dass der
urspringlich als Provisorium gedachte Verein nunmdéber seine eigene Raumlichkeiten
verfigen misse. Diese Notwendigkeit wurde mit dernmietung eigener
Vereinsraumlichkeiten erfulff Zwischen 1912-13 organisierte die VBKO die dritte
Ausstellung, bei der Helena Johnova mit ihren ,Sebikgegenstanden® mitwirkfg.

Im Ausstellungskatalog der fiinften Ausstellung 19%eheint Johnova bereits als
aul3erordentliches Mitglied auf und sie beteilighsinit einer keramischen ,Girlandenfigur.
Der Entschluss zu einer Mitgliedschaft dirfte mér dlamaligen Schwerpunktverlagerung
ihres Arbeitsortes nach Wien zusammenhdngen undtaean ihrem frauenspezifischen
Engagement. 1917 fand eine Ausstellung gemeinsansehwedischen Kinstlerinnen statt,
bei der sie ihre dekorativen Kleinskulpturen préisete® Der letzte Vermerk iber eine
Teilnahme an einer Ausstellung in Wien findet siohder 5. Ausstellung des 1926 in
Abspaltung von der VBKO als ,linke Fliigel* gegriinele Verbandes bildender Kiinstlerinnen
und Kunsthandwerkerinnen Wiener Frauenkinston Oktober/November 1931 im
,Hagenbund“ in der Zedlitzgas§®.1938 wurde die ,Wiener Frauenkunst* wieder in die
VBKO eingegliederf?

Noch relevanter fir ihre spatere Entwicklung diifillerdings ihrer Zugehérigkeit zu
Art | ebenfalls nachgereiht) ihre Mitgliedschaft im Aschischen Werkbund kann wohl
angesehen werden, an dessen Ausstellungstatigkeitebenfalls beteiligen konnte. Zur

Grindung kam es (sowohl organisatorisch als audhstisth) unabhéangig vom

%3 Statuten der Vereinigung bildender Kiinstlerinneste@eichs, 1910, ARCH 2, Archiv der VBKO.

® ARCH 10, Archiv der VBKO.

%5 Vgl. den Katalog der dritten Ausstellung der Vaigiing bildender Kiinstlerinnen Osterreichs, Wieh2:93,
DRUCK 2, Archiv der VBKO.

% vgl. Ausstellungskatalog Lilievalchs Konsthall, téfbg N:o 5, Féreningen Svenska Konstnarinno, Wien
1917, Vereinigung Bildende Kiinstlerinnen Osterrgjdien 1917, Archiv VBKO, Druck 5, S. 3.

®7 Siehe das Ausstellungsplakat der im Jahre 2004leoivBKO organisierten Ausstellung ,archiv*, Arehier
VBKO.

®® DRUCK 25, Archiv der VBKO.

69 Zwischen 1938-1945 passte sich die VBKO den natgmzialistischen Gegebenheiten an. Nicht zuletzt
deshalb dirfte sich ,Wiener Frauenkunst" zwisch@délbis 1956 erneut als selbststandig reorganisaen,
siehe auch das Ausstellungsplakat der im Jahre 2684ler VBKO organisierten Ausstellung ,archiv‘tohiv

der VBKO.
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Osterreichischen Werkbund anlasslich der geplawerkbund-Ausstellung in Kéln im Jahr
1914, zu der auch Johnova anreiste. Das Vorhabika der ,Veredelung samtlicher Bereiche
der handwerklichen und maschinellen Produktion uktiéwirkung der Kunst, Industrie und
des Handwerks® dienen. Anfanglich expressiver kubistischer Prag@won welcher vor
allem die tschechische Beteiligung an der Werkbussizllung in Kdln 1914 einen Beleg
ablegt, siehe S. 70) — als einzigartiger ,Variatdés europaischen Expressionisnitigfing
der Stil Gber den nationalen ,Rondokubismus* seihdEnde der 20-er Jahren in den Stil des
Funktionalismus tber, mit dem seit 1920 als ,Tsblstowakische Werkbund® auftretender
Verein ein ,vertieftes soziales BewuRtsein“ verbemthatte’” Der Stil dieses sg. , Zivilismus*
lasst sich sowohl in einigen Gebrauchskeramikeraath in der Portrait-Keramik Johnovas
dieser Zeit feststellen, die phasenweise puristisckimorientierung von Volkstiimlichen und
Dekorativen dokumentieren. (Abb. 10 und 11)

In den Jahren des Ersten Weltkrieges stieg die Magd nach
Kunstgewerbeprodukten mit devjener Kunst vollstandig divergierender NGtestark an,
wobei die auch von Johnova insbesondere im Rahrinei\rt | zu befriedigen trachtete.
Slava Vondrékova vermutete in der zunehmenden Nachfrage naohird€pposition zu
Osterreich stehenden Kiinstlerinnen ein patriotisdfietiv, zumal gerade in der kubistisch-
expressionistischen Kunst die Unabhéngigkeit vorstdismus und dem Wiener Jugendstil
zum Ausdruck habe kommen kénnén.

Analog konstatiert die Kunsthistorikerin Sally Sokdauch in Deutschland einen
enormen Aufschwung der Nachfrage nach Keramik.Alhgenmerk galt der industriellen
Produktion in den Jahren des Ersten Weltkrieges enitéirt sie die verstarkte Nachfrage
ebenfalls mit dem Nationalempfinden einerseits umid der Moglichkeit der billigeren
Herstellung aus einheimischen Rohstoffen andetsrég{Allerdings fehlt es dort an der fir
die Lander der Donaumonarchie — mit Ausnahme Wadhss — typischen volkstimlichen

Pragung).

OUm lecky m si nik (Monatliches Kunstheft), Jg. 3, Prag 1913-143.

™ Vladimir Slapeta, Svazeského dila — Der Tschechische Werkbund, in: Deertschische Werkbund.
Alternative zur klassischen Moderne in Architekt®aum- und Produktgestaltung, (Hrsg.) Astrid Gmeine
Gottfried Pirhofer, Wien-Salzburg 1985, S. 191-287193.

2 Slapeta, Svazeského dila — Der Tschechische Werkbund, S. 195.

3 Berta Zuckerkandl, in: Deutsche Kunst und Dekoratil914, 34, S. 359.

" Vondrakova, S. 71, wobei die Wiener Kunstszene dennoctentiche Anregungsquelle blieb.

> sally Schéne, ,Sie geben sich den Dingen hin, diese werden gut‘. Keramikschilerinnen in der erste
Halfte des 20. Jahrhunderts, in: Um-Ordnung, (Hrkgbeth Bischoff/UIrike Threuter, Marburg 1999, B32-
144, S. 140.
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Spéatestens in der Zeit des ersten Weltkriegs weln der gesellschaftliche Erfolg der
Grundungsmitglieder von Aift spurbar. Neben dem eingetretenen Umsatz in deren
Verkaufsstelle und den offiziellen staatlichen Aaflen erhielten viele Kinstlerinnen eine
Anstellung an héheren Ausbildungsinstitutionen. &mh Helena Johnova, die 1919 eine

Stelle als Professorin an der Kunstgewerbeschukrag annahm.

Die Ruckkehr nach Prag und ihre umfangreichen p@glaghen Aktivitdten haben zur
Beendigung von Johnovas Produktion bei der KerdmiscWerkgenossenschaft in Wien
beigetragen. Die im Nachlass der Kinstlerin entéim@tAusreisebewilligung nach Wien vom
16.07.1921 wurde zwar zum Zwecke der Liquidatiasdr Gesellschaft erteilt, zu der es erst
1938 kommen sollte. Im Jahr 1931 schied Helena @@hmus der von ihr mitbegrindeten
Keramischen Werkgenossenschatius. Die Produktion aber wurde entgegen der alsei
beschriebenen (Plakolm-Forsthuber, Neuwirth, Hoomék Annahmen, ebenso wenig
eingestellt wie die Gesellschaft liquidiert wurdsgndern sie wurde fortgesetzt und die
Mitgliederzahl erhéhte sich Anfang der 1930er-Jabogar. Im Dezember 1930 traten
einerseits anstelle der verstorbenen Rosa Neuwvatth Vorstandsmitglied die Wiener
Keramikerin Julia Sitte und andererseits als oldd@s Mitglied die Keramikerin Hertha
Bucher ein, welche zu den Frauen der Wiener Wetkstiighorten. Erst Mitte des Jahres 1938
musste die Genossenschaft wegen mangelnder NaelsHtdgelost werden.

Im Ubrigen war die wirtschaftliche Situation der Mfgenossenschaft mit der von
Art 1, die schon 1934 liquidiert werden musste, vegylbar. Zum einen kann die Stagnation
der allgemeinen Wirtschaftskrise zugeschrieben arerdum anderen gab es aufgrund des
aufkommenden und fur fortschrittlich gehaltenen Kiamalismus (Konstruktivismus) kaum

mehr Nachfrage nach dekorativem Kunstgewéfbe.

Zwischen 1921 und 1927 errichtete Johnova im Agfular Kunstgewerbeschule in
Prag, wo sie als Professorin tatig war, eine kesah@ Werkstatte. Von 1927 bis 1939 leitete
sie dort den Spezialkurs fur Keramik. Am 16. Jant@39, als der Anschluss an das Dritte
Reich bereits drohte, suchte der Rektor der ScHhake Ministerium in Prag mit einer -
angesichts der historischen Gegebenheiten - ungiiek Formulierung um

Vertragsverlangerung fur Helena Johnova an:

" Protokoll ON 53 vom 10.02.1931 aus dem Handeltegi@en. 11, 119.
"Vondrakova, S. 79f. und Adlerova, S. 19.
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.Frau Professor Johnova konnte aufgrund entsprecleenUmstéande vorwiegend nur
deutsche Absolventen unterrichten und deswegemesiserforderlich ihre Kinste fur die

zukiinftigen tschechischen Absolventen weiter zZuereten.”®

Dieses Ersuchen wurde mit Bescheid vom 28. Febi989 abgelehnt. Erst einer
neuerlichen Bitte seitens des Rektorats wurde @ahdr geschenkt und Helena Johnova die
Bewilligung zum weiteren padagogischen Wirken ,dig Dauer des Bedarfes* (letztlich bis
zum Jahr 1941) eingeraumt, wo sie allerdings naclneArbeitsraum behalten durfte. 1944
hatte sie, wenn auch widerwillig, endguiltig die Istgewerbeschule zu verlassen. Am Ende
des Krieges 1944-45 |eistete sie dann der EinladlergFamilie Barto von Dobenin nach
Neustadt an der Mettau Folge, wo sie schon seitl@30er-Jahren umfanglich tatig war.
AulRerdem befindet sich dort noch heute die gro@tarSlung ihrer Arbeiten, die zum einen
Teil von diesen Mazenen angekauft und zum andeedinalif Schenkungen von Johnova
berunt, die sie der Familie auch aus Dankbarkeitr fdie unentgeltliche
Aufenthaltsmdglichkeit Uberliel3. So ist ein umfagigher Teil ihres Werkes noch heute dort
zu besichtigen.

Anlasslich des 75. Geburtstages der Kinstlerin wurdom Verein der
tschechoslowakischen Kiinstler eine Ausstellungsiliebenswerkes organisieitSie konnte
noch daran teilnehmen ehe sie drei Jahre spatetdanfebruar 1962 im 78. Lebensjahr

unverheiratet und kinderl&&in Prag verstarb.

8 Ubersetzung durch die Autorin aus dem Brief vonD161939, der sich aus dem Nachlass Helena Johnovas
im Museum fir Kunstindustrie (Urtecko pr myslové museum UMP) in Prag befindet.

" Weder der Titel der Ausstellung noch deren Zeikpkonnten ausgeforscht werden. Die Erwahnung diese
Ausstellung findet sich bei Hornekova, Keramikaéia Johnova.

8 Die Kinderlosigkeit und ablehnende Haltung gegemiber Ehe (oder zumindest ein Verzicht darauf)
scheinen bei Kiinstlerinnen der zweiten Halfte 19.dke sich fir eine professionelle Bahn entschieldaben,
der Regelfall zu sein. Wie die Kunsthistorikerint&ama Kuthanova in seiner Abhandlung ,Autoportrét a
sebereflexe maky v 19. stoleti v echach” (Selbstportrait und Selbstreflexion der #tlamin im 19.
Jahrhundert in Tschechien, in: Reflexe a sebereflery v eské narodni elit2.poloviny 19. stol., Prag 2007,
S. 145-155, S. 149.) anfihrt, stellten die vertietemn Kiinstlerinnen mit Kindern auch im tschechiscRaum
eine Seltenheit dar. Kuthanova fiihrt weiter ausssdsoweit die Kinstlerinnen in ein Familienleberd un
Elternpflichten integriert waren, beendeten sie ikiinstlerische bzw. padagogische Téatigkeit (aisBe gibt

sie die erste Professorin fir die Malerei Bertabk@herova-Havlkova und die Malerin Anna Boudova-
Suchardova an) zuvor beendet hatten. Diesem Phédnendenen sich in der Abhandlung ,Inszenierung des
Sehens: Kunst, Geschichte und Geschlechtsdifferef@enus. zur Geschlechterdifferenz in  den
Kulturwissenschaften. (Hrsg.) BuBmann, Hadumod,nBno Elisabeth, Stuttgart 1995, S. 341-395, S.) 346
Auch Sigrid Schade und Silke Wenk analysierten die Geifitid dieses Vorgehen. Diese sehen die Ursachen in
der gesellschaftlichen Faszination des ,mythischdmage des Kunstlers* (S. 346) ,als universalem
schopferischen Individuum* (S.345), der dilettacitisn Qualitatslosigkeit, die den Frauen (bereitsvionaus)
zugeschrieben wurde, gegeniber gestellt wordenWvardiesen automatischen (Ab-)Bewertungen zu eetgeh
erwahlten die Kinstlerinnen einen viril und genféhanmutenden Lebensstil und hofften dadurch, den
Kunstmarkt eher erobern zu kénnen.
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3. Ausgewahltes Werk der Trachtengruppen

Es liegen kaum Informationen vor, wann, wo und irelower Anzahl Johnova
Trachtengruppen geschaffen hat und ob diese aefigesirden sind. Sicher ist nur, dass es
mindestens 6 Gruppen gibt, welche wahrscheinlichisdven 1916-1919 entstanden sein
darften.

Bei den im Rahmen der Beschreibung der einzelnerarkigken unten
wiedergegebenen Jahreszahlen stitze ich mich (eiéhkdige Literatur) auf die Monografie
Antonin Novotnys, die noch zu Lebzeiten Johnovéstanden ist und wahrscheinlich die
exaktesten Daten Uberliefert, zumal sie unter darfsicht* Johnovas geschrieben wurde.
Neben dem einzigen (!) Satz Uber die Entstehung(vermutlich) drei Trachtengruppen und
drei Einzelfigurenkeramiken im Text figt Novotnyrmarhin einer Liste hinzu, die die auch
hier tbernommenen jeweiligen Entstehungsdaten knieér im Jahre 1940 in tschechischer
Sprache herausgegebene Publikation dirfte er deankleen deshalb keine Beachtung
geschenkt haben worden war, weil er deren Quadlitaticht besonders beachtlich hielt. Auch
in der nachfolgenden Kunstpublizistik wurden dmachtengruppen nur noch ein einziges
Mal erwahnt*

Wenn man Johnovas Gesamtwerk betrachtet, stellt bdaerliche Genre in der
figurlichen Ausfuhrung der Trachtengruppen — bi§ @werwirklicht gebliebenen Entwirfe
fur das Bethlehem des St. Veit Doms in Prag — Ausnahme dar, die angesichts ihres langen
Aufenthaltes in Wien auch als solche Uberraschemdugéen kann. Laut dem tschechischen
Kunstkritiker V.V. Stech betrachteten gerade im laod ,international* ausgebildete
tschechische Kinstler, die heimatliche Kunst aldynamisch, defensiv, formal schmal und
nicht expansiv und wollten diesem Umstand ik verstéarkt nationalistisch gepragten
personlichen Ausdruck entgegentreten, indem sienalfraditionen der Volkskunst
emporzuheben trachtetdh. Stech kritisierte zwar den so skizzierten Ubergaran
Internationalismus zum Nationalismus, doch mag eseiBeobachtung als erster

Erklarungsansatz fir die Genreauswahl dienen.

Funf von den rund 20cm hohen Keramiken: die wdidi€igur aus Chodov (1916),
das Trachtenpaar aus der Gegend von Pilsen (1€48%),Trachten aus der Gegend von

Leitomischl (1917), die weibliche Figur aus Blatfi®17) und die gemischte Dreiergruppe

®! Adlerova, S. 56.
82 vilém Vaclav Stech, O narodni umi (Um eine nationale Kunst) 1916, in: &ta (Gestern), Prag 1921, S.
208-211, S. 211.
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der Hanaken (1919) sind auf dem gleichen Prinzigehaut: Auf einem ovalen Sockel, der
jeweils als Naturformation stilisiert ist, sind Eeifiguren oder Gruppen stehend bzw. in
Bewegung platziert. Einen anderen Aufbau weistgliezh die Braut aus der Jungbunzlau-

Gegend (1918) auf, die auf einer — womaoglich Mrift beinhaltenden — Truhe sitzt.

Die ,,Chodin“ (Abb. 12 und 13) ist in einer exalten Stimmung festgehalten, wobei
diese Gemitsbewegung am deutlichsten durch die hextbn geneigte Kopfhaltung und
durch die an die Brust greifende Hand zum Ausdrkaiimt. Diese Stimmungslage wird
durch die dynamische Bewegung der Frau unterstdieziyn Begriff ist Uber eine Pflanze zu
steigen, wobei die Komposition insgesamt auch reatht nach links zu kippen scheint.
Dieser Eindruck wird dadurch verstarkt, dass siahicld das Werk mehrere parallele
Diagonalen ziehen: beginnend mit der Kopfneiguregndiber die Brust gelegten Tuch, dem
Rock, fortgesetzt im linken Fuld bis hin zum Stielsdinken Blattes. Der Betonung der
Dynamik dient auch die Schiirze, die den Bewegurgsabm bauschenden Faltenwurf
wellenartig wiederholt. Der kantige Faltenstil desnels der Trachtenbluse wirkt gegeniiber
der Wellenbewegung als Kontrast. Eine gewisse figheit wird auch dadurch zum
Ausdruck gebracht, dass sich die Figur mit ihrehten Hand gleichsam an der Brust fasst,
wahrend sie in der linken Hand auf ihrem Schol3 Teinh und ein Buch hélt, von dem
aufgrund des landlichen Milieus anzunehmen istsdas sich um eine Bibel handelt, so
zumindest meine Deutung, auch wenn diese steremiypten mag.

Von der ,Chodin“ existieren zwei Exemplare, diersin der Sammlung Neustadt an
der Mettau befinden. Sie sind weitgehend identisath weichen nur in der Farbglasur leicht

des Unterrockes und der Tiuchern in Nuancen vomdaraab.

Das in tanzerischer Haltung dargestellte PaarPalsen (Abb. 14 und 15) vermittelt
eine ahnliche Unausbalanciertheit. Die in Trachigjdete Frau besetzt den Platz prominent
und drangt den Mann Uber dessen rechte Schultealeiaus dem ,Rahmen® des einen
Rasen-Ausschnitt darstellenden Sockels. Diese fiteies Korperhaltung dient zentral der
Prasentation der préachtigen Bekleidung samt derdirbensionalen Kopfbedeckung. Seiner
schlichteren Tracht geniigt auch weniger Aufmerksamk

Wiederum wendet Johnova einen runden Faltenwurf degi Schirze und einen
kantigen scharfen Faltenwurf bei der Kopfbedeckund bei der Bluse an, womit nahezu
haptisch das textile Material in der Keramik umgesést. Im Rasensockel finden sich

Einkerbungen, in die die farbige Glasur hineingeemist.
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Auch hievon gibt es zwei Ausfertigungen, die siéuk von einander unterscheiden
und sich beide in der Neustadter-Sammlung befinden.

In einer ausgewogeneren Komposition hat Johnos&dar aus Leitomischl (Abb. 16
und 17) ausgefihrt. Die Figuren bewegen sich irclghedaRBigem Schritt vorwarts, die Frau
beim Mann eingehangt, dessen Hand dem eigenent8dbigend hangt, sodass sie ihn auch
bei sich gleichzeitig halt. Der harmonische Zusamima¢t scheint allerdings keinen grol3en
Kraftaufwand zu erfordern. Die Vorwartsbewegung dwirnochmals durch die
Faltendrapierung der Schiirze und den zielstrebatp warne gerichteten Blick des Mannes
untermalt. Die Festigkeit seiner Uberzeugung, weleluch durch eine gewisse scharfe
Gesichtsprofilierung gekennzeichnet ist, stellt nmf& in einen Gegensatz zum
.liebkosenden® Blick und zum runderen Gesicht dexu-

Wiederum gibt es zwei Exemplare in der Sammlung Slgsosses Neustadt an der
Mettau, die sich nur in Details der Trachtenausistgt voneinander unterscheiden.

Die in der Komposition geschlossener und statisefikende weibliche Einzelfigur
aus Blatna (Abb. 18 und 19), stellt dagegen eiteeFalu dar. Der starkere Realismus erinnert
an den Regionalismus des tschechischen Malers Uipeka. Die bréaunliche Glasur
durchdringt die Vertiefungen der Gesichtpartien tnetont den Eindruck einer durch Alter
und Sorgen mit Falten gezeichneten Frau. LediglieiTracht scheint zeitlos.

Auch hier findet sich in Neustadt an der Mettaueemveite Ausfertigung, die sich
allerdings diesmal recht deutlich unterscheidet.altem das weil3 engobierte und noch nicht
farbglasierte Gesicht vermittelt einen wesentlictheschwerlicheren, wenn auch weniger
naturalistischen Eindruck. Der Vergleich dient déeranschaulichung, was eine Glasur

bewirken kann.

Die auf der Truhe nachdenklich ruhende Braut angldunzlau (Abb. 20) existiert nur
als Einzelexemplar in der Sammlung von Bartahnlich wie bei der alteren Frau als Blatna
wird kein idealistisches Bild der landlichen Pegpk gezeichnet. Die junge Frau vor der
Hochzeit strahlt keineswegs den erwarteten Optimssraus, sondern eine beklemmend
anmutende Nachdenklichkeit.

Dennoch kommt eine Grazie der Haltung zum Ausdrdizk— trotz der Entfernung im
Stile - auf einen Einfluss des Wiener Professorghslel Powolny zuriickzufiihren sein

konnte, in dessen Werk Grazioses dominiert. (Aldb. 2
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Als die kompositorisch bestgelungene Trachtengeuggdt die Dreiergruppe der
Hanaken aus dem Jahre 1919 (Abb. 22). Obwohl dasgement zur frontale Besichtigung
gedacht zu sein scheint (orientiert am Manne in Mgte), entfaltet diese Keramik — als
einzige der Trachtenfiguren — auch einen effekérolEindruck in den Seitenansichten, in
denen die beiden anderen Figuren und auch derered@mgsablauf am deutlichsten zur
Geltung kommen. Vor allem die Gesichter, die beleral den Eindruck innerer
Entschlossenheit ausstrahlen, zeichnen sich dumoh feine Modellierung, aus. Am in
Laufglasur ausgefiihrten Sockel lasst sich die Jigjé+Stilisierung der applizierten Blumen
am deutlichsten von allen Keramiken dieser ,Sefieststellen.

3.1  Zur Einordnung der Trachtengruppen

Uber diese Keramiken, welche diezejtgendssische patriotische Themafik]
widerspiegelt®, meinte die Kunsthistorikerin Adlerova, Johnové senehr auf das
Festhalten des Charakters des tschechischen Laniksaseiner Bodenverbundenheit, seiner
Unabhangigkeit und seines Stolzes konzentriertaafsdas Erfassen der Eigenart und des
Farbenreichtums seiner Tractit*

Adlerova scheint mir damit zwar der Heimat verburete Charakter ansatzweise zu
verstehen, doch dessen Auspragung, die sich erstern politisch-historischen Hintergrund
erschlief3t, nicht ausreichend zu gewichten. Audft &s zwar zu, dass Johnova bei der
Ausfuhrung der Trachten nicht mit akribischer Ps&xi an der Wiedergabe samtlicher Details
festhalt, doch ist es ihr sehr wohl gelungen, Edgemnd Farbenreichtum der Tracht zu
erfassen. Diese waren ihr auch bekannt, wie ihrzz8k aus dem Nachlass und ihre
handschriftichen Anmerkungen dazu belegen, disoirgfaltiger Weise jedes Detail der aus
der jeweiligen Region stammenden und durch die ifioad Uberlieferten Frauen- und
Mannertrachten festhielten. (Abb. 23) Erst diesdginchte ihr, sich bei der Darstellung der
Trachtengruppen auf das Wesentliche zu beschrankech ihre undatierte lavierte
Zeichnung untermauert, dass sich Johnova auch mnit Earbkomponenten eingehend

auseinandergesetzt hat. (Abb. 24)

8 Adlerova, S. 56.
8 Adlerova, S. 57.
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Selbst ihre ersten Arbeiten wahrend des Wiener i@nsl sind deutlich durch
heimatliche Volkskunst inspiriert, welche in Wienrdhaus be&ugt wurd&n Nicht nur die
Motive, sondern auch die von ihr gegen den Wiensusverwendete rétliche keramische
Erde und die auffalligen bunten Glasuren in demBriarben Rot, Gelb und Weil3 (anstatt
wie vom Powolny beflrwortet lediglich mit schwarzdmaw. goldenem Liniendekor auf
weiRem Untergrund zu arbeif8n unterstiitzten diesen Eindruck. (Abb. 6, 7) Die
volkstimliche Orientierung Johnovas lasst sich aschon wahrend ihrer Wiener Zeit an
zahlreichen Werken sowohl ihrer Gebrauchskeramsk aalch ihrer dekorativen Keramik
beobachten (Abb. 25).

Ihre Volksverbundenheit kommt auch in ihrer Biodrigpschon recht frihzeitig zum
Tragen: Anfang 1911 trat die Mahrische ZentraleMiikskunstindustrie (Moravska ustina
pro lidovy umlecky pr mysl) in Brinn, unter der damaligen Leitung deshitekten DuSan
Jurkovi, an Johnova heran und bot ihr eine kinstlerisate koordinierende Funktion in
ihrer ausgelagerten Produktionsstatte in Modraw8kei) an. Johnova war wie geplant fur
den ,Ankauf[...] von Produkten volkstimlichen Ursprungs und derepa&sung an die
praktische Anwendutiff’ zustandig. Unter Johnovas Fiihrung sollten dieheukstmmlicher
(Volks-)Ornamentik abgeleiteten und von ihr veréstelMuster(-zeichnungen) von lokalen
Mitarbeiterinnen appliziert und die so angepasdiepeugnisse in den Grof3stadten zum
Verkauf angeboten werd&h. (Abb. 26) Ahnlich wie bei den k. u. k. gewerbliche
Fachschulen unter fihrenden Position Wiens (sietye. K.1, S. 58f.), sollte die Mahrische
Zentrale fur Volkskunstindustrie die Beibehalturey dradition férdern, den Kunstgeschmack
pragen und zugleich durch Beschaftigung der lok&demdlkerung und durch Vertrieb der

Produkte wirtschaftlichen Zwecken dienen.

% Novotny; S. 16 sowie Hornekova, (AusstellungslaghlHelena Johnova. Keramiken, Prag 198t, S. 10f
(Anmerkung 3).

# vydra, Helena Johnova, in: Tvar 6 (Form), Prag4l98.0-121, S. 113.

87 Schreiben des Arch. Jan Mek namens der Mahrischen Zentrale an Helena Johwiowd 18.2.1911.
Nachlass Helena Johnovéas Uetko-pr myslové muzeum Praha, zu dem anzumerken ist, dagesamte dort
enthaltene Korrespondenz aufgearbeitet und ungepidriner Schachtel liegt.

8 Undatiertes Berichtsschreiben der Amalia Strejcthiterin der Produktionsstéatte) iiber den Fortischer
Schneiderarbeiten und Uber den Stand der Produsitiddelena Johnova, dass allerdings zeitlich inbdessagte
halbe Jahr fallen muss. Ferner lasst sich dem Rri¢hiehmen, dass ein ,judischer Handler* versuelteh
samtliche Schneiderinnen zu einer anderen Prochgdtatte fiir seine Exportfirma nach Budapest abcheve
Johnova war (vielleicht aus Kostengriinden) vonetieg\ngebot nicht erfasst. Die Schneiderinnen wailssr

auf Johnovas Entwirfe und kiinstlerische Leitungeangsen. Der Abwerbungsversuch scheiterte dahes, wa
zwar einerseits den Bestand der Produktionsst#tierse, andererseits aber die erstaunliche Weisehainend
gegebene Chance der ErschlieBung eines (weiteresat2marktes fur slowakische Volkskunst sogar in de
ungarischen Reichshélfte ungeniitzt sein liel3. NashHelena Johnovas Ulecko-pr myslové muzeum Praha.
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Aus einem viele Jahre spéater verfassten Brief gohgnnoch eine subtile
Unzufriedenheit Johnovas hervor, die erklart, waithimWirken in Modra nur ein halbes
Jahf® dauerte. Sie meinte, dass die keramische Umsetaungderneren Formen zu ,scheu®
voranging, die keramischen Erzeugnisse (aus ded Hin Handwerkerinnen) mit einem
»hicht aus der Form gewachsenen Ornament ganzlickrzidgefi waren und der neue
Zweck und Geist der Produktion auch aufgrund der falsch erkanntéberladenen

Ornamentik eigentlich unverstanden gebliebefCist.

Johnovéas Tatigkeit in Modra war - trotz der reldtiwzen Dauer desselben — von
pragender Bedeutung. Hier hatte sie sich unmitteiia Volkskultur zu befassen und auch
nachwirkende Kontakte mit bedeutsamen Personlitdkegeknipft, denen die Volkskultur

ein Anliegen war, nicht zuletzt zu DuSan Jurkcselbst.

Die Beeinflussung Johnovéds durch die Volkskunssstlasich auch in ihrer
Arbeitstechnik beobachten. Wahrend bei Wiener M#gh®owolnys eines mehr oder weniger
geschlossene ,Blocks" mittels Spachtel modelliertl sodann Hintergrundsdekor angebracht
wurde, erfolgte die Formgebung bei Johnova — ahnliie in der volkstimlichen Topferei —
mit den Fingern und getraute sie sich aus der Gess#mheit der Form ,auszubrechéh*.
Die durch das Verlassen des Kernumrisses erzielbgreamik wurde von ihr geradezu
angestrebt, obwohl sie sich durch geringere Konipgakund die riskierten ,emporragenden

Teile und Durchsichten innerhalb der Plastktias Abgussverfahren naturgeméaf erschwerte.

Johnovéas Trachtenfiguren unterscheiden sich aocistil von der Wiener Mode.
Wahrend sich letztere am anerkannten Jugendstil demaufkommenden Neuen Sachlichkeit
orientierte, griff Johnova auf barocke Grundstimgpururiick. Dies kommt etwa in der
Expressivitat der Trachtenfiguren, deren Dynamilkibai auch der pragnante Faltenwurf
Bewegung untermalt, zum Ausdruck. Die barocke hagjgn l&sst sich auch in den Ubrigen

von ihr im ersten Dezenium des 20.Jhs geschaff&i@nskulpturen aufspiren, die sich seit

8 Schreiben der Mahrischen Zentrale vom 28.1.1918ielena Johnova, aus welchem iber die Meldung bei
der Allgemeinen Pensionsversicherungsanstalt, dieieD der Anstellung fir den Zeitraum vom 15.2. —
30.9.1912 ermittelt werden kann. Nachlass Heleha@dos Umlecko-pr myslové muzeum Praha.

% Schreiben Helena Johnovas an einen Herrn Landsfetd25.1.1958. Nachlass Helena Johnovas leltko-

pr myslové muzeum Praha.

Lvydra, S. 113.

2 vydra, S. 113.
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der ,Neuentdeckung“ der barocken Tradition Anfarg d9. Jahrhunderts grol3er Beliebtheit
erfreut hatteri® (Abb. 27)

In den Landern der bohmischen Krone war seit Begemnationalen Aufklarung (in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts) ein neggatilrteil Uber das Barock gefallt worden.

Es wurde als ,jesuitisch®*

abgelehnt und als Produkt degulturellen Einfalls von
Auslandern auf den bohmischen Bdd@metrachtet. Etwa gegen Ende des 19. Jahrhunderts
anderte sich dies und entwickelte sich ein traddlstisches Kunstverstandnis, das nicht nur
die kunstlerischen Aspekte des Barock wertschatstsdern sogar einen nationalen
Besitzanspruch auf die barocke Kultur erhob, weeisifir Prag eigentimlicher Weise zum
Ausdruck gekommen i€f. Der tschechischen Literaturhistoriker Arne Novékinte, dass
sich auch auslandische dem besondemgmniyus loci Prags nicht entziehen konnten und
sohin auch die herausragenden Werke des Barockaig ¥on der Kraft des ,heimischen
Bodens®’ mitgepragt wurden. Im Rahmen der \olkskundlicheschechoslawischen
Ausstellung im Jahre 1895 wurde das barocke Pigitsl ,stadtisches Pendant zu den dort
inszenierten tschechoslawischen, béhmischen D8rfémesehen. Die landliche ,béhmische
Hutte" und die Prunkbauten Prags wurden als eimaedginzend zu einer gleichsam neuen
Einheit stilisiert. Auf dieser Art und Weise konnterag auch zum Zentrum des
Nationalmythos erklart werden.

Es mag kein Zufall sein, dass Johnova in Pragnemil670 errichteten Barockhaus
domizilierte, in welchem auch der Bruder des berig@miparocken Bildhauers Mathias Braun
gewohnt hatte.

Von der Ausstellung erhielten auch die Gegner enaglikalen Erneuerung Prags
Ruckenwind, die den wertvollen Zustand der ,altettithen Erscheinung” der Stadt erhalten
wissen wollten und bei einer rein zweckmafigen Moderung ohne Rucksicht hierauf eine
Verunstaltung fiirchteten, ja eineerlust nationaler Identitd?® und des pationalen (...)

Geschmacks®. Alois Riegl filhrte in diese kontroverse Diskussim seiner Abhandlung

% vgl. Marianne Hérmann, Vally Wieselthier: 1895-B86hlau Wien/Kéln/Weimar 1999, S. 54.

% Der gegenreformatorische Orden der Jesuiten waefolge der Niederlage der béhmischen Stande gdigen
katholische Liga in der Schlacht am WeiRen Berdhriag gekommen.

% Ji i Rak, Byvali echové: eské historické myty a stereotypy (Sie waren TsthecTschechische historische
Mythen und Stereotypen), Jiramy 1994, S. 134f.

% vgl. Alena Janatkova, Barockrezeption zwischentddismus und Moderne. Die Architekturdiskussion in
Prag 1890-1914, Zurich 2000, S. 17-20, S.17 sowigitBe Selden, Das dualistische Prinzip. Zur Tyié
abstrakter Formensprache in der angewandten Kdasgjestellt am Beispiel der Wiener Werkstatte, Aldsl
und der Prager Kunstwerkstatten, Beitrdge zur Kmssenschaften, Band 38, Miinchen 1991, S. 35.

7 Janatkova analysiert das Werk Arne Novéak, Dasdiar&rag, aus dem Jahre 1922, S.18.

% Janatkova, S. 47.

% Janatkova, S. 50.

19 janatkova, S. 50.
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,Uber den modernen Denkmalkultus® 1903 seinen Dealkeyriff ein, der durchaus als
Kompromiss gesehen wurde. Riegl forderte den awchikkm bejahten ,Alterswert* eines
Denkmals in Relation zu dessen aktueller Bedeutungoedenken. Jedes Menschenwerk
unterliege wie jedes Naturwerk dem Walten der Nasmdass es auch ohne &auRRerliche
Eingriffe zur Abniitzung komme. So werde auch Platneues Menschenwerk geschafféh.
Dort, wo ein Denkmal auch einen aktuellen Stellemfie¢ den modernen Menschen behalten
und ihn zu einem neuen Rezeptionsverhalten animiaen, sei es schutzwtirdig.

Johnovas Ruckgriff auf barocke Formen bei expliaiikstimlicher (nationaler)
Thematik erschliel3t sich meines Erachtens erstdi@sem geisteshistorischen Hintergrund.
Johnova Ubernimmt auch nicht blof3 &uf3erlich barostilemente als Dekor, sondern
gestaltet damit in effektvoller Weise Bewegung uldamatik. Nicht nur in den
Trachtengruppen, sondern etwa auch den Keramikesge@iung beim Brunnen® und
-Madonna“ ist in der plastischen Durchdringung der Masse dural3éinde Bewegung
ablesert% (Abb. 28)

Ein derartiger Duktus lasst sich kaum in sonstiggenamischen zeitgendssischen
Stromungen finden. Im heutigen Tschechien gab es Jahnovas Berufung an die
Kunstgewerbeschule in Prag und vor der ErrichtumigSpezialabteilung keine andere Stelle,
in der auch nur versucht worden wéare, Keramik aars ithlichen handwerklichen Bahnen in
kiinstlerisch anspruchsvollere zu lenR&hvom Wiener Stil sowohl der Kunstgewerbeschule
als auch der Wiener Werkstatte (oder auch demjaniger unabhangigen keramischen
Werkstatten) unterscheidet sie sich dadurch, dasssish eben nicht dem anerkannten
Jugendstil bzw. der aufkommenden ,Neuen Sachlithkesrschrieb, wohl weil in ihrer
Heimat dynamische geistige Prozesse stattfanderdeaen kinstlerisch teilzunehmen sie
interessiert war und wo ihr derartige Teilnahmenubdfeiten auch praktisch eingeraumt

wurden. Die Anknipfung an die Volkskunst wurde amzaheliegendsten Weg.

101 Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus: sein Wesine Entstehung, Wien 1903, S. 24f. S

192 Erganzend zum Prager Barock kdnnte auch ein Eisfiles expressiven italienischen Barocks vorliegen,
Johnova im Zuge ihrer Studienreise nach TrevismeWey, Padua, Ferrara, Brescia, Mailand in dem Jahr
1912/13 (und erneut 1933) kennen gelernt habenedtrf

193 yvydra, S. 115.
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Bruno Taut empfahl in seinem Werk ,Die neue Wohnubig Frau als Helferin®®* gerade
»der Frau“ aus ihrer Wohnung jeden unbrauchbarahlediglich Staub ansammelnden Kram
und alle sinnlosen Dekorationen zu beseitigen, iemdtige Freiheit und Selbstbestimmung
zu gewinnen. Der spatere Funktionalismus ist vasein durchaus politischen Gedanken
beseelt.

Wirde man sich Johnovas Werk mit diesem geistigpsatz néhern, waren wohl
gerade die Trachtengruppen schon langst einer Aufaiition zum Opfer gefallen und als
Kitsch entsorgt worden.

Bei ndherer Beschaftigung mit Johnovas Trachtenmmuzeigt sich aber, dass weder
eine stilisierte Idylle dargestellt wird noch dasish diese im plakativen Zuschaustellen
dekorativer Trachtenbuntheit erschdpfen.

Auch wenn die Figuren eine gesellschaftliche R&altiderspiegeln, erscheint die

Annahme einer blof3 mimetischen Beziehung ebend«irzr

3.2 Die tschechische Nationalbewegung in den bodhmischekrblandern als

relevanter Hintergrund

Schon die Auswahl der Sujets der hier behandelteradiken Johnovas machen eine
Beeinflussung durch die tschechische Nationalbewggoffenkundig. Auch wenn im
Rahmen der tschechischen Nationalbewegung etwBeatspn Jan Hus oder der Schlacht am
Weil3en Berg eine besondere Bedeutung zugemessele vaaheint doch die Ansiedung des
Ausgangspunktes in zeitlichen Hinsicht mit Wendemvd8. zum 19. Jahrhundert als
realistisch, wobei insbesondere der Einfluss Herderdeutsam erscheint. Der Historiker
Ferdinand Seibt bezeichnete das 19. Jahrhundeatbaldahrhundert mit dem Janusgesicht, in
dem das Alte dem Neuen begegidt.Das ,Alte* sei unwiederbringlich mit der
Franzosischen Revolution und den Napoleonischemrgeén verflossen; der Beginn des
.Neuen“ spatestens mit dem Wiener Kongress 1814&/I81dgultig. Auch wenn danach in
Osterreich die 40-jahrige Periode der ,Restauratamkniipft und eine Stabilisierung der
monarchischen Machtverhaltnisse international vergehend gelungen sein mag, so kdnnte

194 Bruno Taut, Die neue Wohnung. Die Frau als Schipfeleutsche Ausgabe 1924 (tschechische Ausgabe
unter dem Titel: Nové bydleni. ena jako tce, Prag 1926).

19 Ferdinand Seibt, Das Janusgesicht des 19. Jatettanth: Bohmen im 19. Jahrhundert. Vom Klassizism
zur Moderne, (Hrsg.) Ferdinand Seibt, Miinchen 18%-23, S. 9.
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doch die ebenfalls anvisierte Wiederherstellung rexaylutiondrer politischer und
gesellschaftlicher Zustande im Inneren aus dem kiiitkel eines neuen Wiener
Zentralismus als von Anfang an ,hoffnungsloses”dsfangen betrachtet werden. Die Politik
Metternichs (und spater auch Bachs) versuchte sichvielfaltiger Weise an der
Unterdrickung nationaler Ansatze. Dennoch verbeitesich gerade in den bdhmischen
Erblandern landespatriotische Ansicht tschechis@wehrter. Diese waren tberwiegend in
Deutschland ausgebildet worden und waren von deramtischen Vorstellungen tber das
»Volkstum® Johann Gottfried Herders gepragt. Sodar bereitwillig Ubernommene Begriff
des ,Jahrhunderts der Slawen* ist auf Herder zumifikiren'® Herders Ausfilhrungen
beruhten zwar auf der Geisteshaltung der Aufklarumgren aber wissenschaftlich wenig
fundiert. Es ging um das ,BewuRtwerdung des nat@mandersseing®’, dass in vielen
europaischen Landern aufgegriffen wurde. Entgegam ®Viener Zentralismus flhlte sich
auch ein grof3er Teil der bohmischen Stande, diddstpralistischen Konservativen deren
sozial-konservativer Tegowohl dem landespatriotischen Geist als auch enégeklarten
Erweckung zu verstéarkt selbstéandigen Befahigung Badispiel fur viele sei die Geschichte
des gegrindeten Polytechnikums erwahnt) und Selhsaltung verbundef?®
Zentralgestalten der nationalen ,Erweckung“ waresef Dobrovsky, der ,Begriinder der
modernen tschechischen Spracfietind seine Schiilern Vaclav Hanka und Josef Jungmann
sowie (neben vielen Anderen) vor allem FrantiSekladky, die die slawischen
Zusammengehdrigkeit beschworen und einen romartéeidegriff des Slawismus pragten.
In eine ahnliche Richtung weist etB#avy dcéra (Slavias Tochtedgs Slowaken Jan Kollars
oder die gefdlschten Handschriften ,Koniginhoferidu,Griinberger* aus der Hand Vaclav
Hankas, womit der Bestand einer hochentwickelteheshischen Sprache bereits fir das
fruihe Mittelalter postuliert wird (als es nicht gial ein Hochdeutsch gab’ Diese die
Geschichte romantisierende ,Produkte” dienten eahesr patriotischen Identifikation, denn

einem kampferischen Nationalismus. Daran knuUpft haustwa die Grindung des

1% Seibt, S. 12ff.

197 Elisabeth Vysno il, Alfons Muchas ,Slawisches Epesr dem Hintergrund des Panslawismus tschechische
Pragung, Alfons Mucha — Das slawische Epos. Ausstgtkatalog, Krems 1994, S. 152-156, S. 152.

198 Christoph Thienen-Adlerflycht, “Revolution von aBfein Osterreich. Reformen und Gegenreformen, in:
Zeitenwende, Ost und West nach dem Umbruch, (Htkthannes CH. Papalekas, Universitatsseminar, Wien
1992, S. 20-25, S. 23f sowie Christoph Thienen-Aiyieht, Volksbildungssysteme im Ubergang vom bt
Standesstaat zum Industriestaat, in: FreundschdfBildung. Festschrift fir Eduard Seifert, Salzb@©82, S.
86-105 sowie auch Christoph Thienen-Adlerflychtafareo Thun im Vormarz, Graz 1967.

199 hitp://de.wikipedia.org/wiki/Josef Dobrovsk%C3%HKStand 18.08.08)

110 7den k Hojda, Das Slawentum, der Austroslawismus undsRansmus in Bohmen, in: Alfons Mucha — Das
slawische Epos. Ausstellungskatalog, Krems 199443:152.
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Nationaltheater und des Nationalmuseum an, Bewsp@fur, wie sich die anfanglich
kulturelle Entwicklung ein ,politisch-soziales Unidé*** schuf.

Der politische Weg wurde im Austroslawismus gesehder Osterreich als
Schutzmacht der tschechischen Slawen sah. Der fBagmde von Graf Leo Thun 1842
formuliert und sah ein System der Selbstverwaltung Rahmen der fdrderalistisch
organisierten Monarchie vor. FrantiSek Palacky ltejaliese Ausrichtung, unter anderem auf
dem fir Slawen der Monarchie veranstalteten ,Slelaéa Kongress® im Juni 1848 in Prag.
Er pladierte fir eine neue ,Sinnesgebung” Osteni@ls eine Garantie jener Einheit in der
Vielfalt, in der die 15 Millionen Slawen in der Marchie die wichtigste Rolle hatten spielen

sollen. 2

und betonte die Bedeutung des sg. Austroslawismiusalle Slawen der
Kronlénder.

Als Reaktion auf die Revolution 1848 kam in Wierr diberale Ministerprésident
Alexander von Bach an die Macht, der hierauf mitsté@kten burokratischen Zentralismus
reagierte, ohne dem stets wachsenden Konflikt heisaen Tschechen und Deutschen die
gebiihrende Aufmerksamkeit zu schenk&rDer sich damit verstarkende und nunmehr auch
Uber Abgrenzung definierende tschechischer Natiemals erfuhr im Zuge der weiteren
politischen Entwicklung alternierende Phasen akidtepitzung und punktueller Beruhigung,
war aber keineswegs aus dem Geschehen bis zur @ginir Republik (und in Wirklichkeit
auch weiterhin) wegzudenkét.

Mit der Ara Bach wurde auch der standischen Orgdiois und deren
reformorientierten Reprasentanten ein Ende gesetzbei aber etwa die fortschrittliche
Schul- und Universitatsreform des Grafen Leo Thenrdch fortwirkte (und sogar bis tief in
das 20.Jh. an Aktualitat nicht verloren haf)Das sich entgegen den feudalen Konservativen
durchgesetzt habende System der liberalen Wirttsgaitik steuerte unweigerlich auf
,Atomisierung der Gesellschaft® zu, auf deren Radikalisierung und das
Herauskristallisieren verschiedener ideologischtissher (zumeist nach nationalen Kriterien
getrennten) Stromungéf.

Nachdem die sozialethischen Grundsétze der refoemt@rten Konservativen in der

liberalen zentralistische Gesellschaftsordnung ahlagkraft verloren hatten, nahmen die

1 yysnozil, S. 152.

12 Hojda, S. 143.

113 Thienen-Adlerflycht, 1992, S. 20f.

114 petr Wittlich, Prag. Fin de Siécle, K6ln 199998.

115 Thienen-Adlerflycht, 1992, S. 22.

118 Thienen-Adlerflycht, 1992, S. 23.

117 3i i Ko alka, Die Anfange der politischen Bewegungen undefen in der Revolution 1848/49, in: Die
Habsburger Monarchie 1848-1918. Politische Offehkeit und Zivilgesellschaft, 1. Teilband (Vereine,
Parteien und Interessenverbande las Trager deispb&n Partizipation, Wien 2006, S. 113-143, 9. 11
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birgerlich Liberalen in der politischen LandschaftMacht zu. Im Zuge der Landtagswahlen
im Jahre 1861 bildete sich auch die ,Nationalpgrtauch ,Alttschechen® genannt, aus,
welche ,im Namen der ganzen tschechischen Bevdikgrau agieren strebteé® Obwohl die
Partei damals bei den Wahlen recht erfolgreich taii¢c konnte sie diesen Ansatz schon
angesichts der unterschiedlichen Bedurfnisse dedlBerung nie wirklich befriedigen.
Verschlimmert wurde das Problem durch den in deahsolutistischen Ara Bachs
(lediglich) mit Ungarn abgeschlossene Ausgleich viI867, mit dem die béhmischen
Erblander in die cisleithanischen Reichshélfte dexiserlich-kéniglichen Monarchie
eingegliedert wurden, ohne auch nur ansatzweise egargleichbare Teilautonomie zu
erreichen. Dies rittelte an den harmonischen Vilustgen eines Foderalismus entscheidend.
Das Niederschmettern aller Bemuhungen um ,eineralj§mus’ durch den) dsterreichisch-
ungarischen ,Dualismus**® vertiefte die Meinungsunterschiede innerhalb datidnhalpartei
grundlegend. Dies erklart die Abwendung der TscisebhNationalen vom Austroslawismus
zum sg. ,Panslawismus®, der sich ausdricklich assophil deklarierte. Ihre Reprasentanten
Palacky und sein Schwiegersohn Ladislav Riegerzoghn diesen aus Frust Uber die
durchkreuzte Erwartungen zwar verstandlichen abeenndch problematischen
Richtungswechsel, wobei sie selbst durchaus noebrdausgingen, Wien kdnnte unter dem
Druck dieser Abwendung einlenkend reagieren. Didtsélhechen erwiinschten trotz
eindeutiger pro-russischen demonstrativen Schritteigentlich die Rettung der
Foderalisierung in einem trialistischen System. Wamsbesondere wegen weiterhin
ausbleibender Reaktion Wiens bildete sich innerlddb tschechischen Nationalpartei in
Abgrenzung von ,Alttschechen” die Fraktion der,Jtsadpechen” heraus, die nunmehr resolut
sowohl gegen den panslawistischen russophilen Analt auch gegen die Politik der
,passiven ResistenZ° der Alttschechen. Sie pladierten nunmehr fiir eiaonale Freiheit
ohne jegliche Fremdorientierung: Aufgrund dieser inhaltlichen Unterschiede inneloheér
Nationalpartei kam es im Jahre 1873, als zum erdtah nach der Auflosung der alten
Reichsverfassung eine direkte Land- und Reichsthwatglich geworden war, zur
definitiven Spaltung zwischen ,Alttschechen* und updtschechen“. Obwohl beide
Fraktionen demselben sozialen Hintergrund entstamrand beide urspriinglich vor allem

das tschechische Klein- und Mittelblrgertum zureden trachteten, blieben die Alttschechen

118 3i i Pokorny, Vereine, Verbéande und Parteien in deémtigchen Landern, in: Die Habsburger Monarchie
1848-1918. Politische Offentlichkeit und Zivilgdsehaft, 1. Teilband (Vereine, Parteien und
Interessenverbande las Trager der politischenZization, Wien 2006, S. 609-703, S. 654f.
119 H

Seibt, S. 20.
120 pokorny, S. 656 sowie Hojda, S. 144.
12Lygl. Hojda, S. 144.

40



in der stadtischen Mittelschicht erfolgreicher,degen gewannen die Jungtschechen sowohl
die Bauernschaft als auch den Gewerbestand fiir'Sidbie zu Kompromissen geneigte
alttschechische Partei erlitt bei der Reichstagwe8®1 (nachdem der Landtag von der
Wiener Zentrale abgeschafft war) eine verheerendedéddage und konnte sohin die
jungtschechische Ausrichtung unter diesen Bedingarngu der ,Volkspartei* des Landes
emporsteigen? Nach den Bauern und Arbeitern war es den Jungtielmegelungen, auch
die Unterstlitzung der intellektuellen Kreise zu geen, insbesondere der sg. ,Realisten”
um (den Universitatsprofessor) Garique-Masaryk (gah Volkswirtschaftler) KramaBeide
traten anfanglich fir ein geméaRigtes Programm ad uermittelten noch eine gewisse
Loyalitat zu Kaiser und Statthalter. Erst Jahreepéum 1900) konstituierte sich dann unter
Masaryk die neue ,Tschechische Volkspartei“, uneren Fihrung die ,Verwirklichung des
staatrechtlichen Programms* der tschechischen S&lbsligkeit nach dem ersten Weltkrieg

vollzogen wurdée?*

Johnovas Keramiken kénnen nicht auf3erhalb einestekb zu dieser nationalen
Emanzipation gesehen werden, sondern durchausatsielm ,Beitrag” bzw. ,,Ausdruck” der

Kinstlerin zu dieser Entwicklung patriotischen Em@éns betrachtet werden.

3.2.1  Zur Symbolik

Parallel mit der ,Auflésung der alten sozio-polifien Bindunger® entwickelte sich als
neues Identifikation- und Integrationsmittel der deme Nationalismus zu einer Art
,Birgerreligion®®. Der Patriotismus beférderte Zusammenhalt und liaga der

Staatsburger. Diese Nahe zu einem groReren Kollektispricht wohl keinem automatisch
vorhandenen Empfinden des Menschen, sondern bawfhgewollter Mobilisierung zur
kollektiven Ordnung, die erst bei Bindungsverlustf druchtbaren Boden fallen kann.

Vorstellungen Uber das Land, die gemeinsame Spradie die religiose Einheit aber auch

122 pokorny, S. 660f.

123 pokorny, S. 658f.

124 pokorny, S. 670f.

125 Hobsbawn, Nationen und Nationalismus. Mythos uedliit seit 1780. Frankfurt am Main/New York 1991,
S. 103.

126 Hobsbawn Ubernimmt den Begriff von Rousseau. 8. 10
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,Erziehung, Bildung (und) kulturelle Ritualel¥ sind typische Instrumentarien der
Mobilisierung??® Darunter fallt auch eine kreierte Geschichtsimetation, die auf der
Grundlage selektiver Auswahl Kontinuitat suggeridburch ,Vereinfachung komplexer
historischer Zusammenhang& wurde versucht im Volk die Empfindung ,eine[r]
mystische[n] Uberindividuelle[n] Gemeinschaft, diee Generationen von den Anfangen der
Urzeit bis in die Gegenwart® umfasst, aufzubauen. Die Koexistenz der Nationerdes zur
Geschichte der reinen Unterdriickung uminterpretisddass die bisherige Kultur als
angebliche ,Entfremdung” interpretiert und abgeletwerden konnte. (Als Beispiel sei auf
zeitweise moderne Ablehnung des Barock hingewiesaber auch die spatere
Wiederannahme desselben, wozu es als nationaleciBgerkannt* werden musste. Ein ,hin
und her, je nach dem von welcher Einseitigkeitgaiiend man gerade betrachten will. Das
jeweils Gewollte macht stutzig, ein das Phanomesthreibendes Sprichwort besagt, ,Man
spurt die Absicht und ist verstimmtt) Auch in den béhmischen Landern gab es solche
literarische und wissenschaftliche Grundlagen deaizipationsbestrebungen, die - als sie
auch in den politischen Bereich eingemindet warerin Bedirfnis nach visueller
Sichtbarmachung der nationalen Eigenart hervomiegfachdem politische Debatten auch auf
symbolischer Basis ausgetragen werden, um ,pdtiéd€onzepte und Inhalte gleichsam zu
materialisieren, unmittelbar begreiflich zu machéh“dient das visuelle Sichtbarmachen
auch dem Zweck der kollektiven Reprasentation. iBlader Boden, wo die bildenden Kiinste
und die Architektur als weiteren wichtigen Instruttegien des kulturellen Bewusstseins und
der kulturellen Identitat in die Nationalbewegunggebunden wurden und sich eingebracht
haben.

Das so aufgebaute ,kollektive Bewusstsein® und die gepflegten (beinahe
vertraulichen)  Zugehdrigkeitsgefiihle  beférderten e diBereitschaft der einzelnen

Staatsbirgerinnen fur einen persénlichen Einsatbauchsetzung nationaler Ambitionen.

127 Milan Kreuzieger, Rod a narod: ena a vizuélni kb v obdobi narodni emancipace (Das Geschleaht un
die Nation: Frau und die visuelle Kultur in der %eder nationalen Emanzipation), URL:
http://gender.ff.cuni.cz/anotace_kreuzzieger.(iBtand 06.08.2008)

128 Kiraly, Millner, Feministische Praxis in Osterreit/ngarn um 1900. in: Frauenbilder, feministischiaxi®
und nationales Bewusstein in Osterreich-Ungarn 1888, (Hrsg.) Waltraud Heindl, Edit Kiraly, Alexdra
Millner, S. 1-19, S. 4.

129 Dieter Oberdérfer, Der Wahn des Nationalen. Higierz nach Wolfgang Denk: Mythen, historische
Imaginationen und humanistische Botschaft. Das iStadwe Epos — ein Nationalepos — aus heutiger S&cht0-

15, in: Alfons Mucha — Das slawische Epos. Ausstalskatalog, Krems 1994, S. 10.
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131 Johann Wolfgang Goethe, Torquato Tasso, II, 1.

132 Michaela Marek, Kunst und Identitatspolitik. Art#itur und Bildkiinste im Prozess der tschechischen
Nationalbildung, Kéln Weimar Wien 2004, S.13.
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Zur Selbstdarstellung der zu konstituierenden Matiurde nach Bebilderung mit
Mythen, Symbolen und nach Verweisen auf die genaemes (als ruhmreich dargestellte)
Vergangenheit gesucht, womit das kollektive Bewseiat angesprochen werden konnte.
Diese zur leichteren Erkennbarkeit typisierten Meale™® sollten aber gleichzeitig in der
Aussage unbestimmt sein, um je nach ,Perspektiver deerschiedenen
Rezipientengruppen®, ,Interessen und Loyalitatel®® um-interpretierbar bleiben zu
konnen. Da es aus der hierarchisch strukturierted wuerschiedenartig organisierten
Gesellschaft eine gleichgesinnte Gemeinschaft lgemigalt, musste zur Durchdringung auch
der nicht gebildeten Schichten auf die Allgemeisté@ndlichkeit geachtet werden, weshalb
neben Vereinfachung vor allem narrative, dekoratind ornamentale Elemente zum Einsatz
kamen®3®

Zur Akzentuierung des unverwechselbaren (auch t@bisgh zuordenbaren)
Charakters bediente man sich schon damals typig&tharente einheimischen Dorfkultur, die
keinen modebedingten Stilanderungen unterlageruntiar vorrangig der Tracht! Hieran
lasst sich die Ungebrochenheit des Charakters al&saitten durch jeglichen Universalismus
vor Augen fiihren. Uberdies wird die Tracht von dién einer bestimmten Gemeinschaft
zuzahlenden Menschen kennzeichenmallig getragen, itwa@owohl das innere
Zugehorigkeitsgefiihl bestarkt als auch die Ideziéfbarkeit von AuBen wirtf® In Zeiten
der Konsolidierung kommt es typischer Weise zurstékung solcher SymboliR® Neben
Homogenitat der Gruppe wurde auch die ,weit zuréickrende Kontinuitat* ausgestrahlt.
Homogenitat und Kontinuitdt wurden zu den zentraBmndsatzen der Legitimierung des
Handelns aufgebadt® Das Tragen der traditionellen Tracht und das Rfiegon Sitten und

% Deneke, 1995, S. 23.

¥ Marek, S. 12.

1% Marek, S. 9.

136 Eriedrich Achleitner, Sprachprobleme der Architektder: Worin unterscheiden sich Nationalarchiiesa?,

in: Mehrdeutigkeit. Die Ambivalenz von GedachtnisduErinnerung, (Hrsg.) Moritz Csaky, Peter Staclsel,
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Mobilitat. Auch der letzte (faktische) Umstand stéh einer gewissen Diskrepanz zu der vorangestellt
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Brauchen wurden zur ,gezielte(n) nationale(n)/(isthen) Manifestatiort*’, welche
Funktion sie zu reprasentativen Zwecken bis heutéllte Zur Zeit der ,nationalen
Wiedergeburt* wurde jeder mdgliche Anlass zu eingofichen Tragen genutzt, etwa bei
Umzigen, Empfangen und Veranstaltungen. Trachteitesp daher auch bei der Tschecho-
slawischen ethnographischen Ausstellung ebenso Rwiee wie bei der Grindung des
Nationaltheaters oder bei Auffihrungen von Opekstiicaus dem Dorfmilieu wie ,Die
verkaufte Braut“ oder ,Der Kuss".

Vor diesem Hintergrund erscheint es realistischssdaich Johnova mit ihren
Keramiken an der Pragung (bzw. Mitpragung) deramatien Identitat beteiligen wollte bzw.
beteiligt hat. Auch bei Johnovas Keramiken wird ngit Uber die eindeutige und
unverwechselbare Eigenart der Bekleidung die Zuggkeéit zu einem bestimmten Gebiet
zum Ausdruck gebracht. Wer aus heutiger Distanz Befécheln von in Tracht dargestellten
Personen neigt, tbersieht als zu leicht die hstbe Bedeutung derartiger Symbolik. In der
Entstehungszeit der Keramiken existierte bereits Tichechoslowakische Republik und
konnte dieses \olkstracht-Artefakt sohin auch agn& flr einen gemeinsam errungenen
Erfolg im Kampf um die nationale Konsolidierung seemden werdet{?

Es waren neben der Bekleidung auch sonstige atmoeht Phanomene der
sogenannten Volkskunst, die sich als das Urspreimgli Unberthrte und Unverfalschte

443 \wurde und wird in

interpretieren lieBen. Die Symbolik flr ,ungeschiicin-Zeitlose(s)
den letzten 150 Jahren auch anderswo immer wigdgesetzt und zeigt sich auch an der
jeweiligen punktuellen Aktualisierung, dass siche dvolkskunst ebenso einem hdchst

zeitbedingten Wandel unterzogen hatte.

3.3 Exkurs: Ahnlichkeiten zu den Konstruktionen de franzdsischen Orientalisten

In dem Aufsatz ,Imaginary Orient** thematisierte die Kunstwissenschaftlerin Linda Ninc

den zur strategischen Legitimierung der franzésisdBxpansion und Herrschatft in Algerien

1“1 Hana Dvoakova, Volkstracht als Zeichen nationaler Idengifien und Abgrenzung, in: Netzwerk
Volkskunde. Ideen und Wege, (Hrsg.) Franz Grieldhéftaus Beitl, Wien 1999, S. 391-398, S. 392f.

“2Dvo akova. S. 392f.

143 Wolfgang Briickner, Volkskunst. Asthetische Ansalragen oder Thesen zu einem Wahrnehmungsproblem,
in: Netzwerk Volkskunde. Ideen und Wege, (Hrsgarizr GrieBhofer, Klaus Beitl, Wien 1999, S. 291-387,
298.

144 Linda Nochlin, The Imaginary Orient, in: Exotischéelten, européische Phantasien, Ausstellungsigtalo
(Hrsg.) Hermann Pollig, Stuttgart 1987, S. 172-179.
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in den Bildern der franzdsischen Orientalisten dstgllten Primitivismus. Zum Ausdruck
gebracht werden Rickstandigkeit, Naivitdt aber aogfthologisierte Sexualitat. Bei der
Untersuchung der Bilder von Delacroix oder GeroAlgh 29) wies sie darauf hin, dass unter
dem Deckmantel des ,leidenschaftslosen Empiristitisties ,pseudo-wissenschaftlichen
Naturalismus**® und des ,sachlichen Reportagestilt8}* Konstruktionen des Realen
konzipiert worden sind. Als eine der symptomatischglethoden fir eine derartige
Konstruktion nannte Nochlin die Absenz der ablesbareitlichen Dimension. Unter
Ausschluss von jeglichem (unter franzdsischem Ilmapemus gesteigerten und im Alltag
bereits durchgreifenden) Fortschritt wurden dero{igehen) Protagonisten der Darstellungen
(tradierte, dem Wandel nicht unterliegende unddigr Gegend kennzeichnende) Artefakte
unterstellt und den Darstellungen eindeutig vesrglHintergriinde hinzugefiigt, welche den
gehegten \orstellungen der Urspringlichkeit dese@s entsprachen und diese zu
Stereotypen verfestigten. (Dass diese Topoi bigehdguwe Gultigkeit nicht verloren haben,
wird taglich reichlich belegt.) Die Aufmerksamkeuurde auf reprasentative Versatzstlicke
wie Kacheln, Teppich, Bekleidung und den altertéhdin Ritus der Beschworung fokussiert,
welche aufgrund ihrer Bestandigkeit in einer siangim Diskrepanz zum Fortschritt der
zivilisierten Gesellschaften stehen. (So etwa bg8uhlangenbeschwdrepder auch noch
heute Abb. 30)
Ich erwahne diese These in unserem Zusammenhamwgegden, weil die von

Johnova dargestellten frohlichen, unbeschwertaizest Bauern und Béuerinnen auch einen
(gewollt) idealisierten Eindruck der tschechisch@mkadien“ vermitteln. Hervorgehoben
werden Urspringlichkeit, Unverfalschtheit und wetht Naivitdt. Hier verfolgt die
Ausschaltung der geschichtlichen Veranderungemdatigs einen anderen Zweck, indem sie
eben der Betonung der ,eigenen Identitat* diene @argestellte tschechische Tracht wirkt als
Symbol der unberihrten Festigkeit der Volkskultamv beginnenden 20. Jahrhundert und
bringt die ,eigene” ethnische und politische Zugggkeit zum Ausdruck. (Soweit Johnova
solche ,nationalen Appelle” bedient, erscheint dérwurf der Idyllisierung &ahnlich
berechtigt wie bei den franzdsischen Orientalisten.

Allerdings enthalten Johnovéas Darstellungen doathdezlige zu aktuellen Fragen,
zumal sie meines Erachtens nicht nur gemeinsan@n &bspricht, sondern etwa auch zur
.Frauenfrage” eigene Stellungnahmen andeutet,rdden Trachtendarstellungen keineswegs

untergehen.

145 Nochlin. S. 176.
148 Nochlin. S. 176.
4"Nochlin, S. 174.
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3.4  Frauenbewegung in Verbindung mit der Nationalb&egung

Die Hintergrinde der Entstehung der Frauen- undoNalbewegung sind aufgrund des
Auslosungsimpulses, bei dem es in beiden FallendigmBeseitigung der Benachteiligung
ging, durchaus vergleichbar. Die im Geiste der ¢blleerechtigungsbemuhungen gefiihrte
Frauenemanzipation und der Kampf um die nationatearizipation waren Reaktionen
sowohl auf die im Umbruch befindlichen herrschengesellschaftlichen Geflige als auch auf
die technischen und wirtschaftlichen Veranderung&ne Nation, welche als neue
Identifikationsplattform auch eine relevante Fuaktim wirtschaftlichen Rahmen und dem
Aufschwung der industriellen Produktion Gbernomrhatte, setzte eine ,einheitlich gesinnte
Gemeinschaft* voraus. Dies enthédlt immer auch dédald, sich gegen das ,Andere” - das
aufgrund der Nichterfullung gestellter Kriteriens alnichtzugehérig” gewertet wird -
abgrenzen zu wollen. Dartber hinaus wird aber ascRRahmen der fingierten kollektiven
Gemeinschaft typischer Weise nicht an alle Betitiggleichwertig gedachit®

Die Gleichberechtigungsbestrebungen der Frauenmgnties 19. Jahrhunderts, die
keineswegs mit einheitlich formulierten Forderungerftraten, wurde auch im tschechischen
Raumt*® nicht mit offenen Armen willkommen geheiRen. Dim&hzipationsbewegung verlief
auch hier aufgrund der Zugehorigkeit zu verschiede@esellschaftsschichten oder Klassen
(fur welche Unterscheidung selbst divergenten loigieh bereits relevant sind), und die
daraus resultierenden unterschiedlichen Bedurfrssbe mannigfaltig. Die Anspriiche nach
gleichwertiger Bildung, qualifiziertem Beruf und exiblrtiger Teilnahme am offentlichen
Leben wurden vor allem von den mittelstandischeargérlichen) Frauen gestellt. lhre
Aufklarungs- und Bildungsaktivitaten entwickelteie $m Rahmen zahlreicher Vereine und
Gruppierungen. So organisierte der iber Anregursy\@gt ch Naprstek® 1865 von der
Schriftstellerin Karolina Swla gegriindete ,Amerikanischen Damenklub®, sowie &71 ins
Leben gerufene ,Tschechische Frauen-Produktionsveildungsveranstaltungen etc. In

148 Kiraly, Millner, S. 4.

199 Da die Emanzipationsbestrebungen der Frauen ifjetegiligen Landern der Habsburger Monarchie duRers
unterschiedlich verliefen, kann hier explizit nuofaden tschechischen Raum eingegangen werden. Ein
Querverweis auf Entwicklungen in anderen Gebietannkandeutungsweise nur dort erfolgen, wo sich ein
Vergleich aufdrangt.

1%0v/ojt ch Naprstek war ein tschechischer Patriot und Bty welcher sich nach der Riickkehr 1848 aus dem
amerikanischen Exil fir die Frauenausbildung eiatgisund qualifizierte Arbeitsstellen flr Frauerfagdert

hat. Er unterstiitzte sowohl organisatorisch alhdumnziell die im Jahr 1890 erfolgte Griindung @esten
Madchengymnasiums in Prag. Der ,Amerikanische Dddudxi wurde Uber seinen Impuls gegriindet, der auch
die  Organisation der Vortrdge zu den  skizzierten rayenfragen* (dbernahm. (Siehe
http://encyklopedie.seznam.cz/heslo/304516-napnabétia-osobnost-v-kulturnim-zivote-doby-znovuzrozen
ceskeho-naroda&tand 02.06.08).
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den 70-er und 80-er Jahren begann auch die Helaeisgahrerer Frauenzeitschriften wie
» enské listy" (Frauenblatter) oder , enska revudFrauenrevue).

Indessen legten die mit den sozialdemokratischenteiea sympathisierten
Frauenbewegungen den Schwerpunkt ihrer Forderuagémlie Anerkennung der Frau als
gleichwertiger produktiver Kraft und auf Reformagen, die der sozialen Besserstellung und
Absicherung dienen sollten. (Freilich gab es auelmgnsame Anliegen wie etwa die
Forderung nach gleichem Wabhlrecht.) Ein wichtigepraghrohr war die erste
Arbeiterfrauenzeitschrift , ensky list* (Frauenbigt Die Aufmerksamkeit wurde auf die
Probleme der Kranken-, Invaliden-, Rentenversicherung, Regeldeg Verhaltnisse von
Witwen und Waisen, Regelung der Stellung nichteeliKinder, Verkiirzung der Arbeitszeit
usw“*** gerichtet'*

Die Frauen am Land, die &hnlich wie die Arbeiteeinrauch praktischen Alltagsleben
voll geforderten waren, gingen zwar im Sinne derikbhlen Parteien von der ,, Gleichstellung
der Frau in der ibernatiirlichen Ordnurd®aus, verhielten sch aber mit diesen gegeniiber
der bestehenden Ordnungen (im ,diesseits*) weniglugionar. nicht.

Es waren aber jene Forderungen der gebildeteramefkeeise, die im Rahmen des
gemeinsamen nationalen Anliegens einen angemesdeaén fur Frauen verlangten, die
einen Kompromiss zulie3en. Einerseits schien dédsichergestellt, dass sich die Frauen
nicht zu weit von den ihnen schon bisher zugeormind®flichten entfernen wirden. Als
.Kunftige tschechische Miutter* sollten sie aber emdseits verbesserte Bildungs- und
Ausbildungsmadglichkeiten erlangen, um eiredentliche und strenge Erziehung tberhaupt
und insbesondere ... (eine) nationale Erzietitnfgzu gewahrleisten. Die Frauen verfiigten

zwar weiterhin tiber kein aktives StimmrecAtwurden aber immerhin als Staatsbiirgerinnen

151 7denka Ha$ova, Die Frauenbewegung in den bohmisthadern: Geschichte und Gegenwart, in: George
Sand und Louise Otto-Peters. Wegbereiterinnen deuehemanzipation, (Hrsg.) Johanna Ludwig, Leipzig
2005, S. 191-207, S. 196.

152 Mit der Industrialisierung relativierte sich die@eutung des groRfamilidren Zusammenhaltes. Disa€he,
dass die burgerlichen Frauen dennoch die Bedewentnstitution der Ehe und Familie betonten undaltem
(deshalb) auch an der Vererbung des Eigentumsiddéistly stand einem gemeinsamen Vorgehen mit den
sproletarischen Frauen als Keil entgegen, weilztete aufgrund ihrer Lebenssituation eine Glofighng
ablehnten und auch im Sinne der sozialistischemlddge das Eigentum als non existent und irrelevant
betrachtet wissen wollten. Siehe Heidemarie DaWatikordi, Die Gsterreichische Frauenbewegung voenih
Anféngen bis zur Gegenwart, Dipl. Arb., Linz 1982 20ff.

153 pavla Vosahlikova, Die Beziehung der tschechischeministinnen zur Nationalbewegung unter Kaiser
Franz Joseph I., in: Frauenbilder, feministischaxRrund nationales Bewusstein in Osterreich-Ungai7-
1918, (Hrsg.) Waltraud Heindl, Edit Kiraly, AlexaredMillner, Tubingen 2006, S. 209-219, S. 218.

4 petr ilu ek: enské vzdelani (Frauenbildung), in: Zlata PagfBoldenes Prag) 10 (1898) S. 119, zitiert nach
Pavla VoSéahlikova, S. 212.

1% Mit dem sg. Kurienwahlrecht von 1849 (ab einemirdeften Grundbesitz oder einer bestimmten
Abgabenhdhe stand das Wahlrecht zu) wurden (bdiegan der entsprechenden Voraussetzungen auckriFrau
wenigstens zu Wahlen auf Landes- und Gemeindeebegelassen, allerdings durften sie ihr Wahlrecht nu
durch einen Vormund ausiiben. Das Wabhlrecht fiir Beithstag blieb den Frauen aber auch nach dessen
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als Akteurinnen des ,Dienstes” fiir die Nation arm@men®>® Dennoch scheiterten Frauen

vorerst daran, von der Ausweitung des Wahlrechtdsbeeitere Schichten miterfasst zu
werden. Auch fur die nationale Bewegung war dieis kgolRes Anliegen, sondern gab sich
diese mit einer verbesserten Ausbildung im Madchenaufrieden. Daher konnten die

Frauen ohne zusétzlichen Kampf mit weiteren Zugekt&sen nicht rechnen. In den
tschechischen Periodika war die ablehnende Halj@ggnuber solchen Anliegen herrschend
und wurde diese mit pathetischer Tendenz untetfédgBelbst Frauenzeitschriften teilten
merkwirdiger Weise zumindest teilweise diese Lindamit wurde der beanspruchten
Partizipation der Frauen mit der geforderten Kodémlung der Nation zugleich auch ein
Ablauf ausgestellt. So beinhalteten auch die polten Programme der vorwiegend
stadtisches Mileau ansprechenden Parteien der shieghen und der Nationalsoziafén

keinerlei Punkte, die Uber die Unterstitzung dauEnausbildung zur Erfillung der zentralen
Mutterrolle hinausgingef?® Insoweit erwies sich die rhetorische Offenheit fiir
Frauenanliegen als wenig weitreichend und als eh#rvereinnahmende Beeinflussung
abzielend. Pars pro toto kann die Abhandlung dethethischen Journalisten und
Schriftstellers Véaclav Stech herangezogen werdieneiden stilisiert pathetischen Aufruf an
Frauen verschiedenster Stande enthalt, sich denl(yBessen der Nation verstarkt zu

unterwerfen:

Ausweitung nach 1873 ausdriicklich komplett verwaAr das passive Wahlrecht von Frauen wurde in der
Gesetzgebung der Osterreichisch-Ungarischen Moianitht einmal gedacht, so selbstverstandlicheschies
ausgeschlossen. Das Fehlen einer ausdriicklichetzielsen Regelung erméglichte es, dass die Sstwiliérin

Bo ena Vikova-Kuneticka (auf der Kandidaturlisterd&ungtschechen) als erste Frau im Jahre 1912nn de
Landtag gewahlt wurde, woran sich ein Streit umGiligtigkeit dieser Wahl anschloss, der letztliclh Aufgabe

der Gewabhlten fihrte. Siehe LuboS$ Velek, Prvni kdraku! Zvoleni prvniho poslance- eny Bo eny Vikové
Kun tické v roce 1912. Bsp vek k vyvoji volebniho prava a enského hnuti v slabrské monarchii, In:
Reflexe a sebereflexe eny v narodni elite 2. polp\i9. stoleti. (Hrsg.) Milan Voj&k, Prag 2006, S. 259-319,
S. 266.

%6 Kiraly, Millner, S. 6.

157 Als Beispiele fir die Haltung kénnen der ungarestliberale Joseph Eétvés oder der Alttscheche Bt
Rieger angefuhrt werden, welch letzterer etwa meeinlass ,die Frau von Natur aus und aufgrund ihrer
Veranlagung mehr auf das Zuhause und die Famiieaaf das Offentliche Leben ausgerichtet ist.”(in)
Slovnik nauny (Enzyklopéadie), Bd. 10, Rieger FrantiSek Riedeadislav Rieger/ Jakub Maly, Prag 1873, S.
481. Reprasentativ erscheint ein folgendes Zita¢siAnonymen: ,Nur eine gebildete Hausfrau kanndarms
Haushalt einen ruhigen Ort der Entspannung undrdesliens schaffen, ihr Flei3 und ihr Arbeitseifeaatmen
den Zauber eines Haushaltes aus, mit dem die defnleeit und das Wohl der Familie erreicht und viegeoen
Schatze geborgen werden.” in: enyeské. Nositelky Stesti svého naroda (TschechischaueR.
Glickstragerinnen ihres Volkes), Prag 1888, SiéX; titiert nach: Pavla VoSahlikova, S. 215.

138 Gemeint ist die 1898 gegriindete und ab 1900 ulgeBezeichnung , Tschechische National-Sozialeeart
agierende Partei (die erst nach 1918 ihre Umbemanrur Tschechischen Nationalsozialistischen Partei
vorgenommen hatte). JiPokorny, Vereine, Verbande und Parteien in ddmiigchen Landern, S. 692ff. sowie
http://cs.wikipedia.org/wiki/ eskoslovenska strana_sozialisti¢&dand 26.06.2008).

velek, S. 269f.
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»WIr sind mit Euch nicht zufrieden! Wir sind es hic- wir sind es wirklich nicht! Es
ist wahr, dass wir Euch mit Komplimenten tUbers@njtdass wir Euch mit stRen Phrasen
Uberhaufen, mit freundlichen Schmeicheleien undrgeh Lobhudeleien — aber glaubt nicht,
dass wir mit Eurem Leben, mit Eurem Handeln, migrBarziehung zufrieden sind. (...) wir
beweinen die Tatsache, dass der Platz, den sid-(digen) besetzen, flr uns unverlasslich ist,
dass die tschechischen Frauen den tschechischem Méaht so ergdnzen, wie sie es

aufgrund ihrer Rechte und Pflichten tun miisst&.«

(...) Wir wollen eine gebildete Nation sein und &esht haben uns zum Tschechentum
Uberall mit Stolz zu bekennen. Zu dem bendétigertwie Hilfe — tschechische Frauen! Euren
Beitrag, eurer Feuer. Der Herzschlag euer Herzerssngenau so begeistert sein, wenn wir
unsere Heimat nennen, wie unserer — ihr musstamiez Emotion dort zu Hilfe kommen, wo
unsere Kraft nicht gentgt, eure Tranen mussen laelfen, wo unser Widerstand erfolglos ist

— Ihr musst uns ergénzen — ihr musst uns mit digriiBerholen!®*

Tatsachlich sind die Frauen einen Kompromiss mit dationalen Bewegung
eingegangen, die ihnen immerhin eine gesellscbhhéliPositionierung brachte, die etwa in
Wien unerreichbar blieb. Diese Entwicklung Ilasst chsi daher auch aus
frauenemanzipatorischer Sicht nachvollziehen, zusicdl viele Frauen sehr wohl auch der

problematischen Seite der eingegangenen Komproriisgegauenanliegen bewusst waren.

Paradigmatisch fur dieses Phanomen kann das Metttschechischen Schriftstellerin
Bo ena Nemcovas Frau und Patriotin zu sein, dies ist ein Problénf? gelten. Nemcovéa
war sich bewusst, dass die Eingliederung der Fraoedie patriotische Bewegung ein
Provisorium auf dem Weg der Gleichstellung seintesolnd sich die Frauen Uber die
glorifizierten Bestimmung als Mutter/Ehefrau/Natibimaus Gehoér zu verschaffen musse,
Anliegen der Frauenbewegung also weiterreichendagkeéit behalten sollten. Auch fur die
Leiterin des ,Amerikanischen Frauenclubs Karolirfgv tlA blieb das Anliegen auf

verbesserte Chancen zentral.

180v/aclav Stech, eskym enam: Nejsme s vami spokojenilithmé slovo eského mu e.{Den tschechischen
Frauen: Wir sind nicht mit euch zufrieden! Ehrlish&ort eines tschechischen Mannes.), Prag 1897, S.

161 Stech, S. 2.

182 bies war das Motto des Beitrages Pavla Vosahlispie Beziehung der tschechischen Feministinnen zu
Nationalbewegung unter Kaiser Franz Joseph 1.0S. 2
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»(-..) Mit der Zeit wird es noch schlimmer ausfalledenn man kann nicht zulassen,
dass die Frage des freien Unterhalts fiir Fraueiv@rgessenheit gerat®®

Zum gemeinsamen patriotischen Kampf um die nateotsthechische Wiedergeburt
der Republik ab der 2. Haélfte des 19. Jahrhundgilis es unterschiedliche Meinungen:
Norma Rudinsky sieht in der Phase der Frau alsaeltier nationalen Bewegung zwar einen
Fortschritt gegenlber der vorhergehenden Phasé&rder als Muse, weist aber darauf hin,
dass dieser Fortschritt nur als Ubergang zur vanklinabhangigen Phase der Selbstreflexion
der Frau angesehen werden sdfife.

Die Soziologin Veronika Wohrer betont die Paralélider Frauenbewegung mit der
nationalen Emanzipatiofi® Sie wies ferner darauf hin, dass sich auch nacisdindung der
Tschechoslowakischen Republik Manner in den DidestFrauenbewegung stellten, dies auf
einer langen Tradition beruhe und dass Mé&nner sog#@unter ,ldeenlieferanten® der
Frauenaktivitaten warefi® Die Amerikanerin Gerda Lerner wiederum kritisigerade dies
und warnt, dass eine auf Unterstlitzung der Manineekende Einstellung den ,patriarchalen
Festlegungen der Geschlechtsrolf8htach wie vor verschrieben bleibe.

Die Slowakische Kulturwissenschaftlerin und Pullini Jana Cvikova hat dieses
Phanomen am Beispiel von slowakischen Schriftstellen vor dem Hintergrund der
Entwicklung der Frauenbewegung im sonstigen Europd in den USA untersucht. Sie
gelangte hinsichtlich der Entwicklung des femirsistien Bewusstseins in der Slowakei zur
Konstatierung nur  vor konkreten historischen Higtend begreiflichen

168

,unzeitmaRigkeit®®®, welche am treffendsten eine (allzu unkritischelyRArung der

slowakischen Schriftstellerinudmila Podjavorinska (1872-1951) wiedergibt:

,Die feministische Stromung, welche die Frau geden Mann stellt, berthrte nicht
die Seele der Slowakin. Denn Uber allen Zielen lizkgste Ziel war uns die Existenz der
Nation. Dieses Ziel verfolgten wir mit dem Mann Han Hand. Heute am glorreichen

163 Karolina Svtlas Brief an Teresa Novéakova vom 22.8.2889, invl®&/034ahlikova, Die Beziehung der
tschechischen Feministinnen zur Nationalbeweguneru€aiser Franz Joseph |, S. 212.

164y/gl. Norma Rudinsky, Incipient Feminists: Womenit&irs in the Slovak National Revival, Ohio 1991.

185 veronika Wohrer, Das verfluchte Wort FeminismumeEDeutungsmusteranalyse zu Feminismus-Begriffen
slowakischer Wissenschaftlerinnen, Dipl. Arb. W01, S. 88.

1% Dies war auch noch wahrend der Zeit des Soziaksten Fall. Vgl. Wéhrer, S. 6.

67y/gl. Gerda Lerner, Die Entstehung des feminiseéscBewusstseins, Frankfurt/New York 1995, S. 327.

188 Jana Cvikova, ,Sinnlose* und ,sinnvolle® Emanzipat Uber die Entstehung des feministischen
Bewusstseins in der Slowakei, in: Frauenbilder,iféstische Praxis und nationales Bewusstsein irei@sith-
Ungarn 1867-1918, (Hrsg.) Waltraud Heindl, Edit &yt Alexandra Millner, Tlbingen 2006, S. 187-209,
S. 205. (Ausziige veroffentlicht in: Aspekt, femtidky kultdrny asopis, unter httpwww.aspekt.sk
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Morgen der tschechoslowakischen Freiheit sind winziteren Opfern bereit, wir sehnen
uns danach, uns an die Seite des fiir die Natioritelden Mannes zu stelleff®

Dennoch deuten die hier thematisierten Umstandaudldrin, dass die individuelle
Entwicklung der Frauen, {iber deren Rolle ,an ddteSiérer Manner und ihrer Natioh®
hinausgeht, und dass es zumindest in der prograsuhagbroklamierten Politik tatsachlich
spurbare \Verbesserungen gab, sodass emanzipatofidebn Uber die Grenzen des bloR3

nationalen Kampfes hinaus Teilverwirklichungen hrabetstehen lassen.

3.5  Zur Deutung der Trachtengruppen

Zurlck zu Johnova: Meiner Meinung nach sind dieaf@ken durchaus auch vor diesem
Hintergrund zu sehen. Die dargestellten Bauerintahwyeise Seite an Seite mit den Bauern,
beanspruchen wie selbstverstandlich eine Gleidhstgder Frau im Kampf um die nationale
Wiedergeburt. Der Mann wird nicht als Gegenspigkesehen, sondern wird das Einende im
gemeinsamen Bestreben betont. Zumindest auf detenemBlick und auf der ersten
Wahrnehmungsebene erscheint die Darstellung idyiéied. Wie vertragt sich diese
scheinbar idealisierte Einheit mit emanzipatorisch&nliegen, die Johnova ja schon
biografisch stets am Herzen lagen? Hat sie vor plexgrammatischen Ansatz der nationalen
Einheit hierauf vergessen oder liggber nur ein scheinbarer Widersprutkior?'™*

Die Dreiergruppe der Hanaken wirkt aufgrund dersglemolzenen Korper und der
gleichmafigen, entschlossenen Vorwartsbhewegungeidlioh, indes besteht die Einheit aus
(nahezu) gleichwertigen Individuen. Der Eindruck tledividualitat wird dadurch bestarkt,
dass die einzelnen Personen der Gruppe - abgesamenblof3 korperlichen Kontakt -

keinerlei Bezug aufeinander nehmen - und zwar weldech einen Blick noch durch eine

189 udmila Podjavorinska, offener Brief an den slowek&n Nationalrat im Jahre 1918, zitiert nach: Hana

Gregorova: Slovenka pri krbe a knihe (Slowakin b&amin und Buch), Prag 1929, S. 232.

170 Die Frauen werden den Manner politisch, soziafl wulturell gleichgestellt“. Punkt 5 der Washington
Deklaration vom 18.08.1918, unterschrieben von Toi@arique Masaryk, dem ersten tschechoslowakischen
Prasidenten, (Ubersetzend) zitiert nach: Masargky, sbornik k 80.narozeninam prvniho presidergaubliky
eskoslovenské T.G.Masarykhl. vydani, enska narodni rada, Praha 1930 (Uk&zeng : Masaryk und die
Frauen, Sammelwerk anlasslich des 80.Geburtstaggesrdten Prasidenten der TschechoslowakischerbRepu

Ill. Auflage, Frauennationalrat), S. 31-34.

"1 susanna Roth, Boena Ncova, in: Prager Frauen. Neun Lebensbilder. (Mrédena Wagnerova,
Frankfurt/Main 1995, S. 11-35, S. 26.
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Geste oder irgendeine sonstige Kommunikationsfdés.scheint so, als wirde sich die
Gruppe zu einer Art Prasentation (bzw. Reprasemptiversammelt haben, um der
Vorstellung von Individualitit und deren harmorisc Verbindung mit einer

Gemeinschaft?

Ausdruck zu verleihen. Derartig dargestellte indlielle Autonomie
ermoglichte es, den Aspekt der Freiheit ,als Gragdl fur einen demokratischen und
friedlichen Staat“® zu versinnbildlichen. ,Die Reprasentation [der Tiracht gekleideten
Bauern und Bauerinnen] ist somit nicht Abbild voesegllschaftlicher Realitat, sondern ihr
imaginares, ideales Bild, das Bild einer harmoreschkonfliktfreien Verbindung von
Individuen und Gemeinschaft, von Einheit und Gle&h“'’”* Zu einem derartigen
Reprasentieren sind die Bauern und Bdauerinnen sdtagdnisten gewahlt worden, als
eindeutiges Signal, dass die Freiheit nicht vonigkeiten gewahrt wird, sondern allen
sozialen Schichten zukommt.

Dessen ungeachtet ,verpackt* Johnova in diese exezEinheit ihrer Darstellung
auch Asymmetrie. Jede einzelne Figur der Gruppauigieich sehr individuell gestaltet. Auch
der Blick des Betrachters erhélt fir jede Figureeumterschiedliche Perspektive. Auf die
zentrale mannliche Figur in der Mitte blickt mamduf. Der linken mannlichen Figur
begegnet man auf Augenhthe. Die Bauerin rechtadiggt man von oben herab. Schon
diese verschiedenen Perspektiven lassen sich raskeitik an der althergebrachten Praxis
der geschlechtsbedingten Hierarchie deuten. (ABa.uhd b) Der gesenkte Kopf zeigt, dass
die hierarchische Ordnung als nicht begliickend emggn wird'’> Demgegeniiber schweift
der Blick beider Manner konfrontativ umher. Ein &timer Blick ware wohl als frivol
empfunden worden. Johnovéas Darstellung hebt dgeBéwusstsein. Fir die Frau scheint sich
trotz ihrer (,erlaubten®) ,6ffentlichen* Platziergnnicht viel gedndert zu haben. Johnova
klammert die faktischen Lebenssituationen der Hraakso nicht aus, sondern regt die

kritische Auseinandersetzung an. Die Rolle der Frveird trotz der aufmutenternden

172 Daniela Hammer-Tugendhat, Rembrandt und der blizherSubjektentwurf: Utopie oder Verdrangung? In:
Bilder der Nation. Kulturelle und politische Kongttionen des Nationalen am Beginn der europdischen
Moderne, (Hrsg.) Ulrich Bielefeld, Gisela Engel,rhlaurg 1998, S. 154-178, S. 173.

13 Hammer-Tugendhat, S. 172.

" Hammer-Tugendhat, S. 162.

7> Demgegeniiber gab es aber auch unter Frauenrémhéiersolche, die tatsachlich fiir das Beibehalten d
hierarchischen Ordnung standen, so die - wohl aeghalb als erste Frau in den Reichstag gewalébe(s
obige Anmerkung 157) - Vertreterin der tschechischeauenbewegung Bo ena Vikova-Kuitka. In: Dal!
Vorlesungen aus den Jahren 1908-1911, Prag 19122 Sind 80, (Ubersetzung durch die Autorin): ,Das
Familienleben ist bei uns das Gesetz der Existéaz,Gesetz der Kraft und das Gesetz der einzigichégl
Kultur. Wirden wir aus unseren Frauen Mannerframachen, sind wir in einigen Jahrzehnten verloremd Bs
retten uns dann nicht die Frauenfrage, nicht daaffeage, nicht mal die Kulturfrage. ... Ich bibarzeugt, dass
die Frauenfrage, so wie sie heute ausgetragen imirdie neue Generation die Gefahr der Zerstérumdydes
Verfalls unsres ganzen nationalen Lebens brachteDie Freiheit der Frau besteht nicht darinhsion ihren
existenziellen und sozialen Bedingungen, von ihAaisbildungsbedingungen zu befreien, sondern besteht
ihrer Bedeutung als Mutter.”
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nationalen Symbolik also nicht schongefarbt, somddyietet Johnovd Frauen auch
diesbezuglich kritische Identifizierungsmaoglichlesitan.

In &hnlicher Weise ist auch die weitere Keramiknintds, das Paar aus Leitomischl
(Litomysl), zu deuten. Die Bauerin greift exempdah unterstitzend dem Bauer unter den
Arm, als wirde sie ihre Teilnahme an dessen Emissbhheit bestétigen. Die Korperhaltung
des Mannes und dessen auf den Betrachter direkhtgter Blick stehen wiederum in einem
Spannungsverhéltnis zu ihrer seitlichen Kopfneigund dem geduldigen, ihn wirdigenden
Blick. In diesen Keramiken scheint Johnova den Wensunternommen zu haben, ,zwischen
dem projizierten, weiblichen Idealbild [der patischen Ehefrau] und der Wirklichkeit der
einzelnen Frauen zu vermittelh®

In der Serie der Trachtengruppen fehlen die das iliembeben idealtypisch
vervollkommnenden Kinder, wodurch eine biedermsdre ,Gliuck im Winkel* - Stimmung
gar nicht entstehen kann. Auch in den Einzelfiguden Frauen wird keine enthusiastische
Hoffnung gezeigt noch Erfillung, sondern das walké& Leben, jedoch ohne ein
bedriickendes Gefuhl. Weder die altere Frau (augn®lamit den Krigen noch die
nachdenklich auf der Truhe sitzende Braut (aus kwmgzjau) noch die in Gedanken
versunkene Frau mit einem Budéh(aus Chodov) enthalten auch nur Hinweise auf idie (
Mittelpunkt des Diskurses stehenden) familiaren .bemzieherischen PflichtenDje Frauen
[in Johnovas Keramikergtiften zwar nicht zum Unfrieden ‘df®, sie beschreiben aber ihre
Lebenssituationen. In ihnen wird die Unverzagthieit (durchaus entbehrungsreichen)
Alltagskampf sichtbar gemacht. Es ist vielleichtnge jenes Bild der Frau, das zum
beabsichtigten und wohliberlegten Handeln animjertes, yon dem siddie Frauen]sich
selbst bewegen, des miitterlichen, gebeutelten, Ggkign und entindividualisiertéen
Bildes!"®

Sigrid Weigel hat in einer theoretischen Untersumchuzur feministischen
Literaturkritik jenes Ph&nomen der Identifizierungd Gestaltung weiblicher Perspektiven
analysiert und dieses als Effekt d@ardoppelungeschrieben. Demnach ermdglichen gerade
jene von den Frauen aus weiblicher Erfahrung gdéfssten Frauenbilder aufgrund einer

.parteilichen* wiederumauf ahnlichen Erfahrungen aufbauenden RezeptionEmstehen

76 sabine Fehlemann, Von Kéniginnen und Magden. DiuFals Motiv bei Mannern und bei Frauen, In:
Garten der Frauen. Wegbereiterinnen der Moderimeirtschland. 1900-1914, (Hrsg.) Ulrich Krempel, Suse
Meyer-Biser, Hannover 1996, S. 61-68, S. 67.

7 0Ob es sich bei dem untitulierten Buch um die Bibahdelt, wie die Autorin vermutet, wurde in der
bisherigen Literstur nicht nachgegangen.

1”8 Fehlemann, S. 65.

1" Fehlemann, S. 65.
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eines Spiegelcharakters. Nun wird anhandwdgdoppelterund vervielfachten Betrachtung
jene Bewegung erzeugt, die die stereotypen Weikdickmuster zu durchbrechen fahig'fét.
Die von Johnova unheroisch und in realen Sachladggestellten Frauen, die
unauffallig auftreten, schaffen Platz fir derartiggfahrungen und kénnen neben der
(gewiinschten) Mobilisierung nationaler Interesseiberdies frauenemanzipatorische

Interessen wecken.

Innerhalb des Trachtenzyklus™ hélt Johnova Frawmschiedener Altersstufen fest,
isoliert oder in Gruppen integriert, vom jungen M#&en vor der Hochzeit, Uber eine jingere
Frau in nachdenklicher Pose mit vielleicht biblisch.ektire, bis hin zur reifen Frau in der
Gruppe der Hanaken und der alten Bauerin, Krigekord tragend.

Weibliche Darstellungen (zumeist in Dreiergrupperdero Triptycha), die
unterschiedliche Lebensalter thematisieren und aalsh Symbole des unabwendbaren
Naturgesetzes der Verganglichkeit gedeutet werddérerwiegen vor allem Ende des
19.Jahrhunderts jener der mannlichen Lebensaltiéohjen’®! Eine solche Tendenz ist nach
Meinung der Kunsthistorikerin Ellen Spickernageink&ufall, sondern eine der weiteren
Folgen der soziologischen Thesen der geschlecatliddeterminierung, welche dem Mann
die Eigenschaften wie Verstand, Kalkiil, Willen und Arbeitskraft* und die daraus
resultierenden Bereiche der Produktivitdt und dedsEhritts zuschreiben, hingegen skir,,
die Erhaltung und Wirksamkeit der unveranderlichéerte Natur und Glaubéff die Frau
zustandig und daher fiir Botschaften dBestandigkeit und Unwandelbarkeit des LebEs
besser geeignet. Uberdies kommen diese zugescheielstereotypen am besten in
Verbindung mit der dorflichen Gemeinschaft zur Gedf, die unbeeintrachtigt von modernen
Gesellschaft auf solchen Werten beharrt. Diese thadin lassen die Verflechtungen von
,Frau, Natur, Bauerntum und frommer ErgeberiH&ft entstehen. Als Beispiel derartiger
Lebensalterdarstellungen sei Leopold von Kalckreamigefihrt, der durch die Form des
Triptychon die unausweichliche Abfolge von der jangiber reife zur alten Frau akzentuiert,

vergleichbar zur Abfolge der Jahreszeiten. Berdits dem Madchen deutet er die

180 Sigrid Weigel, Frau und ,Weiblichkeit*. Theoretise Uberlegungen zur feministischen Literaturkriiik,
Aus dem Verborgenen zur Avantgarde. Ausgewahltér@ps zur feministischen Literaturwissenschaft &@er
Jahre, (Hrsg.) Hiltrup Bontrup, Jan Christian MeitzIS. 129-140, S. 136ff.

81 Ellen Spickernagel, Zur Beharrlichkeit von Frauddrn. ,Weibliche Lebensalter im spaten 19.
Jahrhundert, in: FrauenKunstGeschichte. Zur Kourekies herrschenden Blicks, (Hrsg.) Cordula Bist;hof
Brigitte Dinger, Irene Ewinkel, Ulla Merle, Gie38894, S. 125-140, S. 125.

182 gpickernagel, S. 127.

183 Spickernagel, S. 127f.

184 Spickernagel, S. 128.

18 Spickernagel, S. 128.
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unentrinnbare Harte des Lebens an, die sich beralien Frau steigert und bei der Greisin
Entkraftung und Ermidung hinlasst. (Abb. 31)

In &hnlicher Weise wahlt Johnovéa auch fur die deis nationalen Aufbruchs Frauen
in verschiedenen Alterstufen und sozialen Rolles. &ei Johnova wirkt die Braut nicht
einmal zum Zeitpunkt ihreiHochzeit glticklich, sondern - womoglich auf der Truhé der
Mitgift sitzend - ausnehmend nachdenklich. Es 1&agst durchaus unterstellen, dass Johnova
mit dem Innehalten ein gewisses Bedenken zu dedemiHeirat aufoktroyiert verbundenen
und zu erwartenden gesellschaftlichen PositiorFdan zum Ausdruck bringt.

Der den (dargestellten) Mannern eigene Stolz undnd&elbstsicherheit lassen sich
bei keiner der Frauen beobachten. Dafir verfligen alle Frauen Johnovas augenscheinlich
Uber eine unmittelbar erkennbare (korperliche) beskeaft; nicht einmal die die Last
tragende Frau scheint durch ihr Leben klein, kruonmd erschopft geworden zu sein (im
Gegensatz zum oben erwéhnten Triptychon des LeaoiKalckreuth). Vielleicht Iasst sich
die hier idealisiert dargestellte korperliche \itl auch als (geistiger) Appell, als eine
Ermunterung fur die zu jeder Anderung unabdingBdétevitat deuten.

Manner erhalten nicht die gleiche Aufmerksamkeitt Gegensatz zu den Frauen
scheinen die Manner stets in selben Alter festgehatu sein. Johnova hat auch keine
Einzeldarstellung eines Bauern hinterlassen, wagegeibliche Einzeldarstellungen ihr
gesamtes (Euvre begleiten.

Dass Johnovéa in diesen Werken nur leise Kritik ateteoder (von vielen wohl
unbemerkte) Hinweise anwendet, Uberrascht schdmattesicht, weil es hier eben primar um
eine ,Ermutigung” und Bebilderung der nationaleedlbgie geht. Dartiber hinaus stellt eine
solche  Zurickhaltung bei der kinstlerischen  Taiigkevon Frauen im
gesamtmitteleuropaischen Raum keine Seltenheit **¥aiSo konstatiert auch die
Kunsthistorikerin Sabine Plakholm-Forsthuber Fotigsn

»Auffallend ist, dass das Thema Frau nur von ganzigem Kinstlerinnen in einer

innovativen, der Zeit und den gesellschaftlichen wadimungen entsprechenden

1% |lona Sarmany-Parsons untersucht im Artikel ,Géscifit und Folklore in der Fin-de-Siécle Malerei der
Osterreichisch-ungarischen Monarchie* (in: Das emtle Dorf. Moderne Kunst und ethnischer Artefaktsg.
Akos Moravansky, Wien-Kéln-Weimar 2002, S. 279-298)s Verhaltnis vom Mann und Frau in den
verschiedenen Darstellungsarten des bauerlichearlsefvor allem in Ungarn) und kommt zum Ergebnéssd
das anachronistische Vermitteln eines Harmonieagidrs typisch ist, das im auffalligem Gegensatz zu
andersgerichteten ,Vorgangen in anderen Bereicheretwa der urbanen Literatur oder den Bestrebunigen
Wissenschaft (Psychiatrie)” (S. 291) steht.
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(sozial)kritischen Form umgesetzt wurde — Kathelwétd gab es hier kein€®” Dennoch
lasst sich Johnova Bemuihen, das Bild der Frau (veerh in unrevolutiondarer Weise) zu
verandern, nicht Gbersehen. Die realistischen Buisgen vermitteln Respekt vor den realen
Gegebenheiten, aber nicht Unterwerfung. Es wirdeerdau kurz greifen, lediglich einen
Anachronismus zu proklamierten avantgardistischebeion zu sehen. lhr Schaffen in dem
geanderten Klima der nationalen Bewegung bleibtesiein geschlechtsspezifisch bediftt.

An dieser Stelle macht eine nochmalige Riuckbesigrauf die zeitbedingten ideologischen
Grundlagen des Verhéltnisses der Geschlechter SirenSoziologin Veronika Wohrer, die
ihrer Diplomarbe® ihr Augenmerk umgekehrt auf die Partizipation dié&nner an der
Frauenbewegung legt, fuhrt die (uneigennitzige)lwierung einzelner Manner bei den
Aufklarungs- und Bildungsaktivititen der Frauenbgueg auf den (angeblich)
charakteristischen esteem and hearty collaboration between both &&Xeguriick, auf
welchen Zug sich die tschechischen Gesellschaftdgii

Die These unterschatzt die Bedeutung eines kulkkmrelKonstruktes eines
ideologischen Wollens, hier vor allem der Natioeallegung. Dies wird von der
tschechischen Historikerin Jitka Mak®va treffender erkannt, indem sie das Augenmefk au
die Stimulierung des Zusammenhalts (zur Gewinnueg rauen fur eine einheitliche
Vorgehensweise) lenk?! Demnach wurde gerade in der Zeit der nationaleweBeng
mittels passender re-interpretativer weiblicheregungsbeispiele auf die (zum Zwecke der
Einsetzbarkeit fur die nationale Ideologie hervbig®ene) mythische slawische
Vergangenheit des unabhéngigen Tschechischen Kichgrund der Periode der hussitischen
Revolte zurtickgegriffen. Ihre These fuhrte M&a®va an Untersuchungen der
Nutzbarmachung der Person der Prinzessin LibuSedaeussrinderin von Prag, welche nach

dem Tod ihres Vaters Krok mittels Gerichtsentsalegdzu dessen Nachfolgerin bestimmt

187 sabine Plakholm-Forsthuber, Vom Dilettantismus autonomen Kiinstlerin. S. 213. Plakholm-Forsthuber
bewertet die betont sozialkritische deutsche Giagrhi Kollwitz als diesbezilgliche Ausnahmeerschegqu

18 pachmanova, S. 81f.

189 Siehe Anmerkung 167. Veronika Wéhrer, Das verfladNort Feminismus. Eine Deutungsmusteranalyse zu
Feminismus-Begriffen slowakischer Wissenschaftlegm Dipl. Arb. Wien 2001, S. 88.

1% The whole course of Czech history shows the iharacter of Czech women, their goodheartedness, th
fine relations to the men, the esteem and heartipbmration between both sexes.” FrantiSka Plamiako
Economic and Social Position of Women in the Czslth@k Republic, Prague: Politika, 5. Quoted frdra t
English original.

191 Jitka Malekova, Nationalizing Women and Engendering the Nmtibhe Czech National Movement, in:
Genderer Nation. Nationalism and Gender Order @ lthng Nineteenth Century, (Hrsg.) Ida Blom, Karen
Hagemann, Catherina Hall, Oxford New York 200, $3-310.
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worden war, aber aufgrund von Unruhen ihren Andprawuf den Thron zugunsten des (durch
eine Prophezeiung von ihr ausgewahltengniysl (der als einfacher Bauer Grinder der
Herrscherdynastie der émysliden werden sollte) aufgab. Der Frauengesteit LibuSe
wurde jene der Vlasta gegeniber gestellt, die Amifiin des Frauenaufstandes gegen die
(nach dem Tod der LibuSe wiederhergestellte) méhalDominanz war, die im Kampfe fiel,
worauf ihre Geschlechtsgenossinnen ,zur Vernunétnkn. Beide Frauen standen in ihrer
jeweiligen Zeit fur die Auseinandersetzung der Gesthter. lhre Geschichten waren sowohl
in ihrer urspringlichen Pointe als Kampferinnen egeglie Mannerhegemonie als auch
aufgrund der durch literarische Verarbeitungen ingedichteten Additionen als wilde
Amazonen (welche ihre zahlreichen Liebhaber umgitraaben) wohl bekannt. Als solche
waren sie in den Anfangen der nationalen Bewegunden 1820-er Jahren als Vorbilder
kaum geeignet. Im Laufe der Jahre verandertenlsimiSe und Vlasta durch die schriftlichen
literarischen, historischen, musikalischen und nizbletzt bildenden Verarbeitungen zu
mythologischen Heroinen, welche sich nunmehr sedtilwals (zum Konsens zwischen den
Geschlechtern animierende) Vorbilder fir die algewordenen Frauen in der Gesellschaft
angeboten haben. Bereits die Aufnahme der Heldiimelne Reihe der Mythologie markiert
— laut Malekova — die graduelle Sichtbarmachung der Frauedein Offentlichkeit. Die
Meinung Uber das seit eher harmonische Zusammaenlafe Vorgehen beider Geschlechter
beruht also weniger auf der Wirklichkeit als auieziimaginaren Wahrnehmung der Periode
des nationalen Kampfes, die also nicht nur fur @metwicklung des tschechischen
Patriotismus, sondern auch fur die Einbindung veauén in denselben relevant wurde.
Male kova zeigt, dass die Auslegungen der Heldinnendeghund Vlasta durchaus zwischen
zwei aulert unterschiedlichen Polen oszillierer: eaner Seite fir ein vereinigtes Handeln
und auf der Anderen fiir das kampferische Entgegtemt}®?

Johnovas Darstellungen der Bauerinnen kniipfen etvar an das Bild des vereinigten
Handelns an, vom Bild des kampferischen Entgegemise bleibt aber immerhin der
Eindruck, dass die Frauen bewusst agieren und rathtgleichsam ,fremd gesteuerte
Anhangsel“. Nationale und emanzipatorische lde@agichten sich gleichsam die Hand und
durfte dies vom angesprochenen Publikum vor derolodgsch aufbereiteten Hintergrund

auch so verstanden worden sein.

Gerade im Kontext mit der nationalen Kunst spiettee Einbeziehung der

Offentlichkeit eine erhebliche Rolle, schon bei &atwicklung der Ideologien aber auch bei

192 Male kova, S. 306.
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der Zuganglichmachung und bei der Verbreitung deseth Anséatzen ,dienenden” Werke der
bildenden Kunst.

Beide Aspekte kdnnen als Reaktionen auf die Dentisieeungstendenzen in der
Kunst bezeichnet werden, die in der Architekturelisrin der Empire-Zeit und in Genre-
Szenen und in der angewandten Kunst bereits imeieeier initiiert worden warehi® Es
waren die demografischen Verdnderungen, die Teenargy und deren Eingriff in die
Umwelt und in die Dynamisierung der Gesellscha#t,Hin zur Darstellung der verschiedenen
stadtischen oder landlichen Menschengemeinschaftelche als Themata nunmehr Eingang
in die Kunst gefunden haben. Die Kunst wurde Ooffeimt nicht nur im Sinne einer
Leistbarkeit fur Jedermann, sondern auch im Sinemeinschaftsbildender Aspekte unter
Einbindung ,einfacher* Menschen, die als Akteure rgéatellt wurden. Diese
Charakteranderung machte sich auch jene Kunst zendie stimmungsmachend fur die
nationale Anliegen dienen sollte, und zwar durchawms manipulativer, weniger aus
gesichertem Wissen beruhender, sondern eher v@uiVeise. Mittels einer Reihe von (fur
geeignet erachteten) Symbolen, wie etwa Trachtedudhen und nicht zuletzt (Uber-)
betonten Geschlechterhierarchien, wie sie etwaql@hrinsetzt, konnten neue Vorstellungen
wachgerufen werden, welcheuy Verfassung neuer visueller Formen und Erfahaimanit
der Welt verhelfeti’®* Jedoch lauerte in der Bestrebung der ErreichunigMiessen die
Gefahr, dass das kunstlerische Objekt Sinne undtGeeniger herausfordert, sondern
mechanisch wahrgenommen wird. (Dass derartige er@gsische Kritiken auch geéaul3ert
worden sind, werde ich an einer anderen Stelle haefii) Umgekehrt konnte ein solches
kinstlerisches Objekt mehr Menschen ansprechemahdzu einheitliche Erlebnisse Vieler
auslosen und so an Allgemeinschatzung gewinnengcheeUmstéande bei der Verbreitung
halfen’®® Gebaude an frequentierten &ffentlichen Stellendemmit Ausstattungen versehen,
wie die Uhr ,Orloj* am Altstadterring, das Gemeimdeis ,Obecni dn“ beim Pulverturm
oder das Nationaltheater. Die Moglichkeit eines sgiglen Erwerbes fir die breite Masse
konnten von der angewandten Kunst genutzt werdee, b&i lllustrationen literarischer
Werke, aber auch Propaganda-Blattern, Plakatemmdédgenstanden, national gefarbter Mode

etc 19

193 Bronislav Losenicky, Bumerangovy efekt publicitynaSem vytvarném di 19. stoleti (Je demokratick&
tendence v umi cestou k jeho inflaci a devalvaci?), in: Um a veejnost v 19. stoleti, (Hrsg.) Kristina
Kaiserova, Usti nad Labem 1998, S. 17 — 26, S. 17f.

19 osenicky, S. 20. (Ubersetzung durch die AutoyMapomahé v ustanoveni novych podob vizualréldo
zkuSenosti se stem*).

195 osenicky, S. 22.

1% Derartige ethnische/politische Uberlegungen in Kanstvermittlung/Kunstférderung lassen sich auch i
Wien beobachten, von ,Bilderbogen fir Schule undigiebis hin zum vom Unterrichtsministerium dotierte
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4, Zur Hereinnahme volkstumlicher Elemente in die $chechische Kunst

Das volkstumliche Element lasst sich in der tsclsetten bildenden Kunst der
vergangenen 200 Jahre phasenweise verstarkt beebadamsbesondere in der Periode um
1848 (der Zeit der ,nationalen Wiederbelebung"), dien Jahrhundertwende und um das Jahr
1918 (Ausruf der Tschechoslowakischen Republik).

Die (anfangliche) Hinwendung der Kiinstlerinnen Rarstellung des bauerlichen
Landlebens (auch mit jeweils ausgepragten topaptadin Erkennungsmerkmalen) sowie das
Interesse fur Marchen, Lieder und Mythen zeichrlerdings den gesamten europaischen
Raum als eines der Grundgestaltungsprinzipien daenantischen Kunst des 18./19.
Jahrhunderts aus. Im fir den Romantismus trager@lenbolismus ,verschleierten® die
Kinstlerinnen durch archetypische mythische Vostglen die Realitdt. Diese Tendenz
auRerte sich in dem zunehmenden Hang zur dérfli@®mlkerung und deren Folklot®'
Diesem Interesse fur die ,Peripherie® wurde prinmé@rder Malerei und Grafik und im
geringeren Mal3en in der Plastik bzw. Kleinplastdcimgegangen. Das zugleich erwachte
Interesse an der Geschichte als einer glorreichgavgenheit, die mit aktuellen ideologisch-
gesellschaftlichen Gegebenheiten verknipft wurdetdes von der Kinstlerinnen in sehr
verschiedener Weise verarbeitet, je nach subjekfenposition, Form, Farbpalette, Licht,
Handschrift und DramatisierungsartefNicht zuletzt intensivierte sich auch zu dieseit Ze
die Wechselbeziehung der bildenden Kinste zu andeumstformen wie Literatur, Musik,
Theater etc., die mal3geblich zur Verbreitung dewejligen) Idee der nationalen und
gesellschaftlichen (und autonomen) Entfaltung kedgen haben.

In den Landern der béhmischen Krone kristallisiesteh (nach der franzésischen
Revolution) unter dem Einfluss der vom deutschefloBbphen Johann Gottfried Herder
mitgepragten tschechischen Vertreter der Aufklardegef Dobrovsky, Josef Jungmann,
FrantiSek Palacky etc. einerseits sowie der frasgbien Julirevolution (welche unter Kénig
Ludwig Philipp den Ubergang zur konstitutionellemdu parlamentarischen Monarchie
erreichte) und des polnischen Aufstandes 1830/8eranseits die feste Idee der Gleichheit

und der nationalen Freiheit, welche analog zur gédischen Entwicklung tber die Literatur in

Wandermuseum, wurde versucht, die Bevolkerung demdvthie zu einem einheitlichen Kunstverstandnis z
erziehen. Jeroen Bastiaan van Heerde, Kunst altispbes Instrument. Die staatliche Kunstférderung
Osterreich, 1895-1918, in:esky lev a rakousky orel v 19. stoleti (Tschechésdhbwe und Gsterreichischer
Adler im 19. Jahrhundert), Prag 1996, S. 227-24238f.

197 Ji | Kotalik, K vystav Josefa Manesa. Poznamky a Uvahy, Ausstellungskatdbsef Manes 1820/1871,
Prag 1971, S. XVI.

%8 Kotalik, S. XVI.
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die bildenden Kiinste durchgesickert'fStZur vollen Entfaltung gelangten diese Ideen erst i
den 40-er und 50-er Jahre des 19. Jahrhundertsor&tituierten sich etwa national gesinnte
Kinstler in der ,Vereinigung bildender Kinstler‘e@hota umic vytvarnych) 1848/49 zu
einer einflussreichen Grupp®. Innerhalb der Vereinigung gab es zwar keine ettitieé
kunstlerische Programmatik, jedoch herrschte uberNbtwendigkeit des bestimmenden
tschechischen Charakters Einigkeit, der in Autzéti und Urspriinglichkeit liegen solf&
Dieses Anliegen fand in der publizistischen Rezgpter Werke und die dabei angewandten
Kunsttheorie wieder Rickbestatigung. Mit ideologemm Pathos wurde eine ,Codierung der
kiinstlerischen Formef®™ zur Untermauerung dieser Anliegen betrieben. In Malerei
entfaltete die landespatriotische Ausrichtung issbeere mit Josef Manes (1820 — 1871),
der auch Grundungsvorstand der Vereinigung bildendstler war, ihre volle Blite.
Manes arbeitete mit Landschaftsmotiven, Motiven ae&s heroischen Geschichte und
Reprasentanten. Zentral war vor allem seine spéBageisterung fur dorfliche Folklore und
dorfliche Bevolkerung. (Abb. 32, 33 und 34) Die abiddeten Menschen symbolisierten die
positive Lebenskraft im gelebten Alltag, Gluck unkfe, gleichsam ,unverfalschte*
Menschlichkeit® (Inspiriert wurde Manes durch seine Italienreigesbesondere durch
Renaissance und Raffael, spater auch Barock undkepkNach seinem Tod wurde Manes
zu dem ,tschechischen” Maler stilisiert, in des¥eark sich die hohe kinstlerische Qualitat
von europaischem Rang mit aus nationalem Empfimdsultierenden Einfihlungsvermégen
verband®®* Er selbst und seine Bilder wurden zum ,Idealtypeister nationalen Kunst erklart

(trotz reichlich vorhandener anderer, nicht zulet¢utscher — Einflisse).

»Nur derjenige Kiinstler, der von unserdtut ist und der das tschechoslowakische
Volk in allen seinen reinen Erscheinungsformenaisiernem Fleil3 und Ausdauer studiert hat,
kann mit wenigen leichten, wie man zu sagen pflggtiialen’ Strichen eine Szene aus dessen
schonster Dichtung zeichnen; jeden einzelnen Sfiibint er aus dem Geflhl heraus, sein
Geist, sein Auge, seine Hand leben zugleich mit 8epet. Dorthin kann ein Auslander

niemals gelangen [...]%*°

199 Kotalik, S. XX.

20 Nad da Blai kova-Horova, Maliska rodina Manes(Die Malerfamilie Manes), Prag 2002, S. 154.
2oL Marek, S. 236f.

22 Marek, S. 13.

293 Kotalik, S. XXXIIff.

2% Marek, S. 242f.

295 Miroslav Tyrs, Josef Manes, in: O uni (Uber die Kunst), Band 3, 1935, S. 24f. S. 16.
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Ahnliche Belobigung erfuhr Johnova fir inre behiané Inspiration durch die
Volkskunst in der Monografie von Novotny. Er betehiber einen Streit Johnova und dem
Wiener Kursleiter Powolny. Johnova schien, seinemskzu verlassen, um ,selbstandig und
nach ihrem eigenen Gutdinken (zu) arbeiten®. ,Poyalieht indessen das eminente Talent,
gibt als Klugerer nach, holt sich Helena zuriick uhd angehende Keramikerin erwirkt
zweifaches Zugestandnis: vor allem ein eigenes igkteund sodann ein feierliches
Versprechen, dald sie darin machen kann, was undewiéhr beliebt, ohne dal3 (sie)

Einschreiten zu befiirchteA%

An die programmatischen Grundsatze der Méanes-Malanépften die nachsten
Malergenerationen an, so Josef Vaclav Myslbek (1B®), FrantiSek eniSek (1849-1916),
Véaclav Broik Broik (1851-1901) etc.; die mit demBau und der Ausstattung des
Nationaltheater beauftragt worden waren. In dene@@ahren folgten die sogenannten
Regionalisten mit ihren Hauptvertretern Jo a Up(868-1940) und Mikolas Ale$ (1852-
1913), welcher die Leitung des (studentischen watdgiischen) Manes - Vereins seit dessen
Grindung 1887 inne hatten. Die Regionalisten veatban- begilnstigt durch die
wirtschaftliche Stagnation der spaten 80er Jahihren urspringlichen Naturalismus mit
Sozialkritik.

Zur Jahrhundertwende hin entwickelte sich eine gsavidekorative Stilisierung. So
pragten folkloristische Aspekte maligeblich den Dakasmus in der Architektur,
beispielsweise derjenigen des Architekten DuSakadur oder den stilisierten Charakter des
organischen Jugendstils des Mitschopfers der RafigeNouveau Alfons Mucha (1860-
1939), dessen ,Slawischem Epos“ als ,Historiennglenit nationalem Auftrad®’ ein
grundlegender humanistischer Charakter innewolantnatht ausschlie3lich die tschechische
nationale Begeisterung ausstrahlt (worin auch den@fir die teilweise Ablehnung von der
nationalistischen Seite liegen mag).

Die Hohepunkte der volkskundlichen Kampagne wamnedahre 1891 die Jubilaums-
Ausstellung und die 1895 stattgefundene Tschectssshische volkskundliche Ausstellung
in Prag, deren Zielsetzung analog zur Aufgabe dglischen Arts and Crafts — Bewegung in

einer modernen Verbindung von der ,hohen“ mit degeavandten Kunst bestand. Diese

2% Novotny, S. 16.
27yyslonzil, S. 152.
2% Denk, S. 14.

61



populare Volkskunst sollte als Grundlage fur diendtrerung der tschechischen Moderne

wirken und zur Etablierung eines neuen ,Lebensdiibtragen?®®

4.1 Exkurs Uber die Wiener Kunstpolitik

Diese patriotische folkloristische Hinwendung irr #@&inst wurde naturgemafd auch in Wien
wahrgenommen. Obwohl derartige national gestaltéddanst den Wunsch nach
Eigenstandigkeit untermauerte, wurde dieser Entwigk seitens der 0&sterreichischen
Staatsfiihrung mit einem umfangreichen Férderungswibegegnet'® Der Wille wurde
einerseits von der Vorstellung getragen, die KuatstPlattform der Verstandigung und der
Versohnung der ethnischen Konflikte zu positiomenad andererseits von dem Wunsch, dass
solche tolerante und entgegenkommende Haltung etfedfigung der Staatsidee beitragen
und die aufkeimenden national-politischen Zwiespalerdrangen konnte. Die gezielte
Kunstpflege, die dem Ministerium fur Kultus und ©micht unterlag, umfasste neben den
Subventionen an die grol3en Kunstinstitutionen @as Prager Kunstgewerbemuseum oder
die Prager Kunstakademie etc.) die regelmafigeteMang von Staatspreisen, Stipendien,
Auftragen und Ankaufer®’ unter angestrengter Bedachtnahme auf samtlicheisette
Gruppen der Monarchie. Unter anderem wurde dem talissgswesen grofie
Aufmerksamkeit geschenkt, nicht nur wegen seinesitpen Bildungswirkung auf das
Publikum, sondern auch wegen der Madglichkeit, dieontakte zwischen den
Nationalitidtengruppen zu intensivieren. In die Kipo#tik flossen auch soziale Uberlegungen
mit hinein und wurde die populér gewordene Volksituim diese sinnvoll integrieft? So
wurden Reformen angestrebt, welche mal3geblich dégrKinstlerische hinaus auch in die
wirtschaftlichten und gesellschaftlichen Geflige emgespielt haben. Die akzentuierte
Volkskunst wurde fiir die Wiederbelebung des Kunstgbes unter gleichzeitiger Starkung
der lokalen Produktion nutzbar gemacht. Im Jahi@l1@vohl noch unter der Wirkung des
Unterrichtsministers Graf Leo Thun) wurde als gemeame (politisch-kulturelle) Aufgabe
des Handels- und Unterrichtsministerium auf der iBader vielfaltig untersuchten
Hausindustrie die Erneuerung der kunsthandwerkfichesbildung und die , Aufholung von

299 petr Wittlich, eska secese (Tschechische Secesion), Prag 198Hf.S.
#%yan Heerde, S. 233.

Z1yan Heerde, S. 235.

#2yan Heerde, S. 232ff.
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[deren] Ruckstandigkeit*® initiiert. Zwischen 1876 und 1885 konnte (nebenr de
hochrangigen Kunstgewerbeschule in Wien und dentlsfaen Gewerbeschulen in der
Haupt- bzw. gréReren Stadten der Monarcfjeein aus mehr als 200 kunstgewerblichen
Fachschulen bestehendes Netz entwickelt wéttjewelches den primaren Zweck in der
Ausbildung von Fachkréaften und der damit verbundeiekurbelung der lokalen Wirtschaft
sah. Erst aufgrund des zunehmenden Wiener Zemraisbildete sich ein System aus,
wonach aus der jeweiligen Region lokale Formen wrllistimliche Ornamente nach Wien
zur Veredelung und Aufwertung vomrjmitive(n) und naiven(n) (...) in (...) praktiselund
rationelle*?'® Muster eingesandt werden mussten und nach diesegang zuriickgeschickt
wurden. Dieser Umgang mit, bzw. diese ,Reaktiondiafregionalen Stile und die nationale
Volkskunst* #’stieR bald auch auf kritische Stimmen innerhalb dsterreichischen
Kunstkritik, wonach dasg)eichhobelnde(n) Fachschulsystenf einerseits undandererseits
durch Organisationen, die direkt zum Schutz und wmartschaftlichen Hebung von
Hausindustrie gegriindet wordesind, die ,echte volkische Heimatkuh$t gefahrdet werde,
und durch die Fortfilhrung dieses Dilettantismusheei,gefalschte(n) VolkkuriSt°
herbeigefuhrt werde. In &hnlichem Ton stand aunhnaiterer Kunstkenner, Ludwig Hevesi,
dieser Entwicklung kritisch gegeniber, der meickass glie jetzigen Fachschulen vielfach
nur neue Schablonen eintrichtern (...), statt dakb§&schaffen zu wecken und blol3 Ventile zu
offnen fir das Ausstrémen des natiirlichen Schaffehes*?#

Diese Ausgestaltung des Systems zwischen dem Wxamtrum und der Provinz lasst
den Eindruck der gewollten ,Kontrolle® entsteheniewon der Kunsthistorikerin Diana
Reynolds ausgefilhrt wurde. Sie erblickt darin dine, kultureller Mission®? die auf eine

213 Bernward Deneke: Volkskunst und nationale Identi#B870-1914, in: Volkskunst. Referate der
Osterreichischen Volkskundetagung 1995 in Wiens@JrHerbert Nikitsch, Bernhard Tschofen, S. 19+-3
27.

24 Nach Diana Reynolds, Die 6sterreichische Synth&setropole, Peripherie und die kunstgewerblichen
Fachschulen des Museums, in: Die Anfange des MusdunKunst und Industrie, (Hrsg.) Peter NoeverghVi
2000, S. 203-218, S. 207: in Salzburg, Graz, Frdgen, Reichenberg, Brinn, Krakau und Czernowitz.

215 Reynolds, S. 203ff.

218 Albert Ilg, Die kunstgewerblichen Fachschulen Kels. Handelsministeriums anlasslich der im Oktoh&75

im K. K. Osterr. Museum fiir Kunst und Industrie amstalteten Ausstellung derselben. Wien 1876, taeh
Bernward Deneke, Volkskunst und nationale Idenfi&#0-1914, in: Volkskunst. Referate der Osteriigidien
Volkskundetagung 1995 in Wien, (Hrsg.) Herbert ki&h, Bernhard Tschofen, Wien 1997, S. 13 — 321S.

2" Reynolds, S. 211.

218 Berta Zuckerkandl, Echte und gefélschte Volkskufasstellung des Museums fiir Vélkerkunde (Dezember
1904), in: Zeitkunst. Wien 1901-1907, Wien 19084&-46, S. 43.

219 7uckerkandl, S. 43.

220 7uckerkandl, S. 46.

21| udwig (Lajos) Hevesi, Volkskunst, in: AltkunstNeukunst, Wien 1909, S. 401-405, S. 405.

222 Reynolds, S. 209.
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vereinheitlichende und vdlkerverbindende Geschmaeieung der Bevolkerung abzielt, und

somit den nationalen Konflikten dampfend zu begadfie

Neben diesen durchaus bedenklichen Mechanismen géomi& aber die
Kunstforderung dennoch, dass das Kunstleben interther k. und k. Monarchie unter
(sorgfaltigen burokratischen) Beachtung der glei@Bmen Férderung der modernen, der
traditionellen und der national gesinnten Kunstéckiung mannigfaltig gedeihen und sich

souveran auch innerhalb der internationalen Entwickbehaupten konnté?

4.2 Kunsttheoretische Ansatze Uber das Verhaltnison Patriotismus und Kunst

Einige im Manes—\Verein organisierten Mitglieder rimist Studenten der Prager Akademie)
hatten ihre Tatigkeit in Ehrung von Josef Manes Mikblas AleS den Diensten der Nation
verschrieben. Hierbei betonten sie — zwar mehem rogrammen und Manifesten als in den
realisierten Werken — die politisch radikale Limier Griindung eines unabhé&ngigen Staates.
In ihren Werken betonten sie slawischen Elementd &®espekt vor der heimischen
Tradition?®

In der letzten Dekade des 19. Jahrhunderts ertéaiterdings Stimmen, welche nun
vehement fur die individuelle Entwicklung und Séliestimmung pladierten und Missmut
gegeniber dem malRRgebenden Qualitatskriterium déskkeen Nationalen (sowohl im

gesellschaftlichen Leben als auch in der Kunsteéef:

~WIr wollen in der Kritik jenes, woftr wir gekampftaben und was wir erk&dmpft
haben: eigene Uberzeugung haben, Wortfreiheit, &dletslosigkeit. [...] Wir wollen
Individualitat, wir wollen sie in der Kritik, in deKunst. Wir wollen Kiinstler, nicht Echo
fremder Tone, nicht Eklektizismus, keine Dilettani®fir ehren die bunt zusammengeflickten
Ubernommenen Gedanken und Formen, nicht aber dsanmmengereimten politische
Programme, die Imitationen nationaler Lieder, in rd& gefassten folkloristischen
Nebensachlichkeiten, den grauen Hurra-Patriotisndiss,realistische flache Objektivitat. [...]

22 Reynolds, S. 209.

2?4 yan Heerde, S. 242ff.

2% Lenka Byd ovska, The Problem of Patriotism in AA. Contribution to the Programme of the Manes
Association of the Artists at the Turn of the Centin: Niedzyca Seminars V: Polish-Czech-Slovakagarian
Artistic Connections, Krakow 1991, 101-105, S. 101
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Sei eigen und du wirst du selbst! Wir akzeptierekainer Weise Tschechentum: Sei du selbst
und du wirst tschechisch! Manes, Smetana, Nerutiadaese nun rein tschechische Kinstler
par excellence galten ihr halbes Leben als jene,sith fremd ausdrticken. Wir kennen keine
Nationalitdtenkarte. [...] Wir wollen in der Kungalie Wahrheit, nicht jene, welche die
Photografie der inneren Angelegenheiten sein maggarn die ehrliche innere Wahrheit, die

durch deren Trager- das Individuum normiert i§t*

Auch einige Maler des Manes-Vereins stimmten bearilersten Ausstellung 1898 in
diese Linie ein, wozu allerdings festzuhalten dstss der Ausstellungskatalog eindeutig das
Gegenteil belegt, namlich unbeeindruckte Dominatiddristischer Sujet§?’

,unsere Modernitat liegt nicht [...] in der bloRBeNegation dessen was von aul3en
kommt, sie Ubernimmt aber nicht die Uberspanntemeahne Parolen, sie drickt sich nicht in
der voreiligen Ubertragung jeder auslandischen Ertauf unseres Land aus — keineswegs,
sie ist lediglich ein Schritt vorwarts in der nalithen Entwicklung unserer Kunst. [...] wir
erheben nur einen einzigen Anspruch: die kinstkasEhrlichkeit beim Ausdruck der
Individualitdt und vollstandige Beherrschung destéfial als einer Voraussetzung hierfur.
[...]JWeil wenn es uns gelingt, unsere IndividudliZu widergeben, den Kern des Seins
auszudriicken, wird eo ipso unsere Kunst tschechssar reiner ale diejenige, welche das

Tschechische lediglich in der Tracht mit nationaickerei sieht.. %

Der Literatur- und Kunstkritker Frantidek X. Saldainer der fiihrenden
Personlichkeiten in der tschechischen Kultur, stashein Manes-Verein und dessen
Kunstausrichtung, fir dessen Medium ,\Volné syh (Freie Richtungen) er jahrelang
publizierte, aulRerst gespalten gegeniber. Einerskteptierte er die Vorsatze und die
Programme sowie das patriotische Engagement destkeiinandererseits zweifelte er (im
Laufe der Jahre) er aufgrund gewisser RedundanzEumdidung des Ausdrucks an deren
Beteiligung an der Entstehung eines neuen 8fiiSeine Skepsis duRerte Salda in seinem

Essay,Das Problem des Patriotismus in der Kunstth dem er meinte, dass gerade der

2% (Ubersetzung durch die Autorin) Manifeseské Moderny, verfasst 1895, verdffentlicht in Redk IV.

(Aussichten) 1896, hier enthomménttp://www.ceskalitaratura.cz/dok/mmoderny.ht(8tand 26.06.2008),
unterfertigt von J. V. Krej, F. X. Salda, J. Ebicky, O. Bezina, J. S. Machar, V. Mrétik, A. Sova, K. Slejhar
V. Coc, K. Kérner, J. Pelcl, Fr. Soukup.

227 Byd ovska, S. 102f.

228 Milo$ Jiranek, Prvni vystava spolku ,Manes”, imolé smry Il (Freie Richtungen), Praha 1898, 231-236, S.
235f.

22 Byd ovska, S. 103.
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auferlegte Maldstab des Patriotismus in der Kunst @Grund fur den allmahlichen
Niveauverfall abgebe. Dieser aul3ert sich in zweiefspekten: zum einen in sich stets
wiederholenden historischen oder ethnografischefjetSuund zum anderem in den
mittelmaRig angewandten Methoden und Stilen degoHsnus®° Der Patriotismus sei
demnach zu einer beliebig applizierbaren Formelegleglicher Verinnerlichung geworden,
welche Indifferenz und Ignoranz der WahrnehmungiarStelle von Kraft und Enthusiasmus
gesetzt hab&' Das patriotische Gefilhl, komme anstatt ursprithgliaus innerer
Uberzeugung lediglich aus einem externen Programenibe demzufolge keinen positiven,
sondern ausgesprochen negativen Einfluss sowohldi@ufQualitdt als auf den gesamten
Charakter des Werkes aus - und in der Folge awuedeRezeption. Auch Salda verwarf
jedoch das patriotische Merkmal in der Kunst niaimd pladierte nur fir dessen
Einschrankung als priméres Bewertungskriterium umob ihn weiterhin als einen

bedeutenden und natiirlichen Bestandteil bei debiSuhg des Werkes empof

,Der Patriotismus in der Kunst und Poesie ist nichehr als die Tugend des tiefen
Blickes und der vertieften Ansicht in die finstéverkstatt der nationalen Psyche, er ist das
heldenhafte Gericht, welches das Ewige vom Ephemedgas Wesentliche vom
Unwesentlichen, das Typische vom Zuféalligen undeMiiBigen unterscheiden kann und
bringt die Elemente und Themen ans Licht, welclemsd verwundert und entfremdet auf die
Welt gehoren, wie die Welt zu ihnen. Der Patriotisiist jene tiefe Bejahung, welche stets als
Gegensatz zur Mittelmaligkeit der Zeitgenossenwerdph wird — es ist genau das tragische
Paradox jeder grol3en nationalen Kunst: aufgrundsdretragischen Ironie kann man sie am

sichersten erkennerf®

Alle drei pathetischen Zitate belegen, wie trotzr dEritik an manchen
Erscheinungsformen des Patriotismus in der Kunst@liundideologie in geradezu quasi
religioser Weise aufrecht erhalten wird, ohne dae ditierten merken (oder aus
verkaufspolitischen Motiven merken wollen), dasseevon der Wirklichkeit abgehobene
Gleichsetzung des Patriotischen mit dem ,Wahrem®8en und Guten* nur schwerlich zu

konkreten Frichten fuhren kann.

20 X. Salda, Problém narodnosti v um in: Volné smry VIII (Freie Richtungen), Praha 1904, S. 3 — 11,
S. 4. Ebenso vorgetragen im Rahmen des Vorlesukigsziiber Manes am 23.06.103.
231 &
Salda, S. 5.
?2Salda, S. 8.
23 Salda, S. 9. (Ubersetzung durch die Autorin)
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Es liegt daher nahe, dass sich das Unbehagen ébepatriotischen Akzent in der
Kunst fortsetzte. So meinte etwa Vilém V. Stechs&iner Abhandlung tber den Maler
Mikolas Ales, dass dessen historisierenden Fornmenallegorisierten Sujets anachronistisch
anmuten wirden®** Er wies auf Ale$” monumentale Anfange im Stile dieutschen
Romantik und Nazarener hin und bejahte des gruedibgn Verdienste fir die tschechische
nationale Kunst, kritisierte aber dessen Hinwendzung Dekorativismus (wobei er einen der
volkskunstéhnlichen linearen Jugendstil pflegta),dem er die Ursache flr eine gewisser
MaRen unpersénliche Typisierung sah. Wie Salda utsta auch Stech in der Beibehaltung
des Patriotismus die Stagnierung und die Abspaltmy der damaligen zeitgendssischen

Entwicklung®*®

.Nun ist Ale$ (in seiner Entwicklung) sowohl vorr @egenwart als auch von seinem
eigenen Werk ,Heimat’ am weitesten entfernt, dafiier vermutlich am nachsten zu seiner
Kindheit und zu seinem Dorf. Seine ganze Schoieng wie eine standige Erinnerung an
seine landliche Jugend aus. Er und seine Kunst saidicht geworden und nur noch vom
Alltagsleben gepragt. Er war eine Einzelerscheinudig zu Naturkraft und Kulturmacht
geworden ist, ohne formale Tendenzen. Seine Formgeschlossen und vollkommen in
deren Schonheit, welche auch die Volkskunst inné&Natwissen nicht, welche Machte die
Sehnsucht seiner jungen Jahren nach Monumentalitét groRer Geschichte gedampft
haben, was in seinemnneren gewirkt hat, dass er die Zyklen, von desegetraumt hat,
nicht erschaffen hat, aber wir sehen, wie sich Aafschwung in das reine schopferische
Spiel verwandelt hat, jenes, aus welchem auch dalgkshéd und das Volksornament

entstanden ist?3®

Die Kunsthistorikerin Michaela Marek hat auf dediskursiven und prozessualen
Charakter der Identitait — wie auch von Nationsbildtf®’ verwiesen. Damit hat sie zu
betonen versucht, dass der Identifikationsprozessnekwegs zu einem endgultigen
-Ergebnis” gelangen kann, sondern stets einemtsngbedingten Wandel unterzogen wird.
Dieser Veranderlichkeit unterliegen auch die heeangenen Motive, die zu bebildende
Inhalte der kollektiven Représentation und somt ddentifikationsangebote®, welche nach
Mal3gabe der Gegebenheiten eingesetzt oder ausgatausrden. Unter diesem Aspekt ist

234y V. Stech, Mikolas Ales, Volné sny I, (Freie Richtungen), Praha 1913, S. 203-286203.

2% Stech, 1913, S. 203.

236 Stech, 1913, S. 205. (Ubersetzung durch die Anjtori

%37 Marek (in der Anlehnung an Wodak/de Cillia/Reisigr diskursiven Konstruktion nationaler Identjtét
Frankfurt am Main 1998), S. 10f.
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auch das bauerliche Genre zu betrachten, mit welclgas Patriotische* in der Kunst
unmittelbar angesprochen worden konnte, dessenuBeug nunmehr sich aber mit dem
Fortlauf der Zeit aber relativierte.

Beachtet man zusatzlich die Auffassung des HistosikViiroslav Hrocf™® der drei
Phasen der nationalen Emanzipationsbewegung he@bsitet hat, eine erste der
~Wiederentdeckung“ des nationalen Erbes, eine andgt ,Agitation”, d.h. des Engagements
fur die Durchsetzung und den Aufstieg der natiomaeltur, und eine dritte, in welcher die
politisch ausformulierten nationalen Anspriche (dlas Jahr 1880) bereits die Massen
erreicht hatten, so erscheint es durchaus naclefoliar, dass das landlichen Genre danach
als das relevante Identifikationsangebot ,ausgetifeaben durfte.

Ausgehend von dieser vertiefteren Behandlung désdthens des Patriotismus in der
Kunst lasst sich sehen, dass Johnovas Trachterggrugiperseits zwar als Fortsetzung des
Manes-Erbe betrachtet werden kdnnen, aber andisezsespat entstanden sein durften, um
nur eine anndherungsweise ahnliche Wirkung zu gereuDies mag auch letztlich doch
berechtigter Kern fir die Umgehung der Trachtengewmp in den Johnovas Werk
analysierenden Kunstkritiken sein, bzw. fir ein pRarspielen als blof3 folkloristischen
Dekor.

Das landespatriotische Selbstbewusstsein hatteczenzeitig ein Bildungsniveau
erreicht, das die Herausbildung eineger-nationalen Stils, der sich bei gleichzeitigem
Behalten national bedingten Spezifika noch mehrkaeikurrenz der modernen européischen

Stile stellen wollte>®

Vor diesem Hintergrund verbessert sich das Versi&ndes Ansatzes des - im
folgenden am Beispiel des Schlosses Neustadt aMeau behandelten — Rondokubismus

als einem Versuch eines internationalen Stils iitomalen Aspekten.

23 Miroslav Hroch, Das Erwachen kleiner Nationen Boblem der komparativen sozialgeschichtlichen
Forschung, in: (Hrsg.) Theodor Schieder, Peter @uriSozialstruktur und Organisation europaischer
Nationalbewegungen, Minchen 1971, S. 121-142, &. 12

%9 Sjehe Reinhard Johler, Die Kunst, das Volk undeséultur. Miszellen zur rezenten Volkskunst-Debatt
Osterreichjn: Volkskunst. Referate der Volkskundetagung 1995 ieV(Hrsg.) Herbert Nikitsch, Bernhard
Tschofen, Wien 1997, S. 331-336, S. 343f.
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5. Zur Kaminverkleidung im Schloss Nové Msto nad Metuji

(Neustadt an derMettau)

5.1 Die Eigentimer des Schlosses

Das Schloss Neustadt an der Mettau stand im BasitEamilie Barto von Dobenin, bei der
Johnova am Ende des Krieges Zuflucht fand. DasoSshét rund 40km vom Hradec Kralové
(Konigsgratz) entfernt. Die Familie, der das Schlasvischenzeitig wieder restituiert ist,
stand im Ruf, ein stark ausgepragtes tschechiddatenalgefiihl zu hegen und zu pflegen,
dies galt insbesondere fir den damaligen Eigentiilosef Barto. Von daher lag es nicht
fern, dass gerade er es war, der seinem Patriatigmsofern Ausdruck verlieh, als er fur die
ab dem Jahr 1922-24 anstehenden Umbauarbeitemtéeieurs das (durchaus auch politisch
ausgerichtete) Programm des kurz aufflackernden d&®amismus auswéhlte. Diese
Innenausstattung des Schlosses gilt als einzigspiBedieser Kunstrichtung, wo sowohl von
der Innenarchitektur her als auch beim Interiewas der Umsetzung dieses Programms im
Sinne eines Gesamtkunstwerkes entsprochen wurdeit8eesinige Jahre vorher waren
Stilelemente der volkstimlichen Kultur zum Einsgekommen (ab 1907/8). Abgesehen von
diesen Aspekten weist das Schloss bis heute eirgliorerat an Stilen auf. Das Schloss
wurde im Jahre 1501 errichtet, doch erfolgten seitinter den verschiedener Schlossherren
eine Reihe von teilweise groReren Umbauten. Hied siber nur die erwéhnten letzten
Umbauarbeiten von Relevanz, die Uber Veranlasswsgtschechischen Industriellen Josef
Barto durchgefiihrt wurden, nachdem dieser das Anweselahre 1908 gekauft hatte. Josef
Barto , der mit kaiserlichem Dekret Franz Josefs I. 1Bil8en Ritterstand erhoben worden
war und seither Bartovon Dobenin hiel3, war durch sein Mazenatentum Bbimosozialen

als auch in kinstlerischen Kreisen bekannt.

5.2 Die beteiligen Architekten

Der erste Umbau wurde vom tatige Architekt DuSanm&aJurkovi (1868-1947)
durchgefuhrt, den Johnova bei Ausibung ihrer Beggtitigkeit in der méhrischen Zentrale

fur Kunstindustrie in Modra kennen gelernt hatte.bEgann mit Restaurierungsarbeiten im
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Jugendstilcharakter und verband damit mit einigengireellen Stilelementen der
volkstiimlichen Architektuf?°

Im Nachlass Helena Johnovas findet sich ein Scaneilm dem der Architekt Dr. Jan
Mra ek (der in Brinn fur die Mahrische Zentrale tatigrivoei Helena Johnovéa anfragt, ob
sie einen tschechischen Architekten empfehlen kéwoher allenfalls auch einen aus den
Kreisen der Kunstgewerbeschule in Wien, der bei dembauarbeiten am Schloss DuSan
Jurkovi behilflich sein kénne. Ob Johnova hiefir den Arekien Pavel Janak gewinnen
konnte, mit dem sie ebenfalls bekannt war und vem deststeht, dass er fur den hier
relevanten spateren Umbau aus den Jahren 1922¢2dtwertlich zeichnete, konnte nicht
geklart werderf™

Der Architekt Pavel Janak war Grindungsmitglied @emeinschaft Arl, ein
anerkannter Architekt und bedeutender Kunstthdaretmit tiefem Verstandnis fur die
Architektur der vergangenen Epochen. Deshalb wurdem auch Aufgaben der
Denkmalpflege Ubertragen. Er nahm auch eine Rehelmbauten, aber auch Neubauten in
der historischen Masse als Architekt vor.

In ihrer Einschatzung, dass bei Eingriffen in eihistorische Bausubstanz ein
einfihlsames Vorgehen erforderlich ist, stimmters&u Jurkovi und Pavel Janék lberein
(was die Moglichkeit einer Beteilung Janaks anatsten Phase des Umbaus an dem Schloss
Neustadt an der Mettau untermauéftf).

Von seinem Lehrer Otto Wagriét tibernahm Pavel Janak nicht nur das positive
Interesse an der Renaissance und am Barock, soadeineinen konstruktiven Zugangs zur
Kontinuitdt mit vorangegangenen Errungenschaften. vErwarf (gemeinsam mit den
Architekten der jungeren Generation Otakar NovotWastislav Hofman, die wie er
Mitglieder des Vereines Manes waren) Bauausfuhmingesiche sich ohne ausreichenden

»organischen Zusammenhang* mit der Vergangenhdidakorativer Grundlage als modern

240 http://www.jurkovic.cz/(Stand 02.08.08). Neben dem Schloss filhrte Jurkawth eine Reihe von Bauten
auf den sonstigen Bartschen Besitzungen. (wie Peklo (Holle) bei Nachb®0@), das Badehaus Rezek, die
Stadtischen Stromwerke in Boskovice und den Umbesi $chlosses Zbraslav etc. Im Unterschied zu Janak
verfolgte aber Jurkovitrotz seines Regionalismus keine politisch bedirideologie, sondern vertrat (lediglich)
die Meinung, dass die Architektur sowohl dem Zweadk,auch der Umgebung - fur die sie bestimmt wand-
dem Geist des Benutzers entsprechen sollte unddaicér dem jeweiligen Kulturerbe figen misse. Saalwh
Dana Boutova, Der Einfluss der ethnografischen Studienabudurkovis auf sein architektonisches Werk, in:
Das entfernte Dorf. Moderne Kunst und ethnischeefakt, (Hrsg.) Akos Moravansky, Wien 2002, S. Z2B,

S. 208. (Boutova, S. 212f.)

4L schreiben Dris. Jan Mrék an Helena Johnova vom 10.5.1911.

242\/gl. Bo utova, S. 210.

243 pavel Janak studierte zwischen 1906-08 bei Ottgristain Wien.
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prasentierten. Er stand daher auch dem Wiener dstiefritisch gegeniibéf* In seinen
veroffentlichten Schriften (insbesondere in dertgtdirift ,Styl“, welche sich als Sprachrohr
der modernen ,Architektur, Kunstgewerbe und Stastajeing?*® sah und fiir die er seit
deren Grindung 1909 tatig war) proklamierte er,sdgsler vom Verstandnis fir die
urspringliche Form gepragt sein solle und diesar,8¢lorganismus” in seiner Komplexitat
bloR neu belebt miis¥8 dies bei gleichzeitigem Hervorheben der Bedeutergzugefiigten

Neubauterf?’

Dem gegenuber war der sich vor dem ersten Weltlaiegy Frankreich in die ganze
Welt verbreitende Kubismus von einer grundlegend@kepsis gegentuber Tradition (gepragt
und von der) Bereitschaft, alle Konventionen indgerau steller?® getragen. Obwohl Janak
gerade dies nicht teilte, schatzte er den in diSsigichtung geistigen Ansatz der Abstraktion
(siehe unten). Vor allem im Hinblick auf den Velfaler 6sterreichisch-ungarischen
Monarchie stellte Paris fur die tschechischen K@énsheuer Generation mit dieser
kinstlerischen Herausforderung eine willkommenee@ehheit zu einer Neuorientierung
Paris-Prag (statt bisherigen Wien-Prag, bzw. Mindheg*®) dar. Neben eher
nachahmenden Kunstlern, welche gleichsam eineggl@&mbige Umsetzung der kubistischen
Formensprache anstrebten, bemuihten sich aber gimiger Architektur unter anderen Janak,
um die Verwebung dieser westeuropaischen Modermititlem (insbesondere) béhmischen
,spatgotischen und barocken ErB® Selbst im Kunstgewerbe fand die kubistische
Formensprache Eingang, auch dort immer (und nachGiéndung der Republik 1918
euphoriscf®?) bemiiht um eine analoge Verwebung mit patriotiscBgmbolen, und vom

244 Janatkova, S. 72 und Akos Moravénsky, Die Befrgidar Form aus der Materie. Architektur und Theorie
des Prager Kubismus, in: Prager Architektur und elieopaische Moderne, (Hrsg.) Tomas Valena, Ulrich
Winko, Berlin 2996, S. 25-38, S. 28.

24 Janatkova, S. 64.

248 pavel Janak, Architekt a pamatka (Architekt unchieal), Architektura SR, Jahrgang 11, Prag 1952-53,
Nr. 7-9, S.219-220, zitiert nach: Pavel Janak 18826. Architektur und Kunstgewerbe, Ausstellungska,
Wien 1984, S. 58.

47 pavel Janak, Vlastislav Hofman, Za starou Pra®aQ1S. 61: ,Wir verstehen also heute den Umbau und
Weiterbau historischer Objekte so, dass der Neubadrassadenentwurf, in Stil und Proportion geradezu
verpflichtet ist alten kinstlerischen Bauteil kasfierend hervorzuheben.” (,Rozumime tedy dnes alloz
p estavby a dostavby historickych objekak, e novostavba rozvrhem svého pli, slohem a ponty je pimo
povinnovana, aby — ani tim urtecka samostatnost jeji byla omezovana — vyzdvileojako kontrast starou
um leckou ast.“). Ubersetzung von Janatkova, S. 60.

248 Edward F. Fry, Der tschechische Kubismus im eusmp@n Kontext, in: (Ausstellungskatalog) Kubisninis
Prag 1909-1925, (Hrsg.) 0Bvestka, Tomas Vék, Diisseldorf 1991, S. 12-16, S. 12.

49 Sjehe auch Roman Prahl, Miinchen und die Anfange Medernismus in der tschechischen Kunst, in:
Zeitenblicke 5 (2006), Nr. aittp://www.zeitenblicke.de/2006/2/Prahl/dippArtigidf (Stand 05.08.2008)
#0Edward F. Fry, S. 14.

%1 vlastislav Hofmann, Manifest von Aftunter dem Titel ,Worauf zielt Arl ab?“. Prag 1918, vollstéandig
wiedergeben in: Vondr&ova, Artl, S. 72, Ubersetzung durch die Autorijwir denken nicht Luxusformen,
sondern die viel schlichtere und einfachere Forrelche sich im demokratischen Staat zwischen Mensche
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Anliegen getragen, eine alle Bereiche des Alltdgsts umfassende Asthetik zu formen,
welche mit den ,Zwecken des tschechischen Leb&Agarmoniert.

5.3 Kunsttheoretische (patriotische) Ansétze tberEinfuhlung” und ,Abstraktion®

Zum besseren Verstandnis der positiven BewertumgGaéik und des Barock durch
den Rondokubismus pragenden Janak erscheint eiarfkekf einige geistige Hintergriinde
wichtig: Heinrich Wolfflin hat mit seiner Dissertahsschrift ,Prolegomena zu einer
Psychologie der Architektur* (1886) ein ,organissheerstandnis?®® der Architektur in die
Kunsttheorie eingefiihrt, welchesdie Formprinzipien im Zusammenhang mit ihrer
psychologischen Wirkut@* zu erlautern trachtete. DemgemaR pragt die Ansoigaaler
betrachteten Naturformen das Empfinden und in Falgesen auch den Ausdruck des
Architekten. Wolfflin meinte, dass sich in der atektonischen Formensprache in Analogie
zur organischen Welt ,Ruhe“ und ,Bewegung“ wiededi, welche sich dann auch im
fassbaren sudlichen und nérdlichen Lebensgefihlensmlegeln (wirden). Das Resultat
dieser kontréaren Pole dricke sich iBegensatz von liegenden [horizontalen] und stehende

[vertikalen] Proportioneti 2°° in den bestimmbaren (volksspezifischen) Architeicrmen

aus. Nach Wolfflin, ware gerade die gotiscteifregung®®

und der Drang nach Auflésung
der Schwere von Materie aus der Natur der nordisdhenschen entsprungen, ebenso wie
der ,AuRerst lebhafte Bewegungseindtifckdes Barock. (Hingegen wéren die klassischen
Architekturformen dem sudlichen Menschen eigen.)

Nicht zuletzt unter diesem Einfluss pragte der Pragunsthistorikers Zdek Wirth

den Begriff der ,Barockgotik® (in dessen AbhandlupBarockgotik in Béhmen im 18.

verbreitet. Es ist in der Tat manchmal tragikomiselenn sich der einfache Biurger im nachgemachtite &ir
Renaissance- oder Barockpalaste einrichtet. UnsesmbBkratieverstandnis der Kunstgewerbe predigte
eigentlich (es ist schon lange her) schon der enbk Asthetiker William Morris. Er hatte zwar als
individualistischer Kiinstler gedacht, aber das W@emokratie™ war fir ihn nicht selbstverstandlighd hielt

er diese fur eine Errungenschaft der Kinste."

%52 pavel Janak, Vedtin cesty (In dem Drittel des Weges), in: Volné syn(Freie Richtungen) 19, 1918, S.
218-226, S.224f sowie siehe auch Pavel Janak, Kiprystav Svazu eskoslovenského dila (Zur ersten
Ausstellung des Tschechoslowakischen Werkbundes)l. ivystava umleckého prmyslu eskoslovenského
(Erste Ausstellung des tschechoslowakischen Kun&dees), Ausstellungskatalog Kunstgewerbemuseum Pra
(UMP), 1921-22, S. 8-14.

23 Janatkova, S. 100.

2 Janatkova, S. 61.

55 Heinrich Wélflin, Die Prolegomena zu einer Psydui¢ der Architektur, Miinchen 1886, S. 30.

%% Heinrich Wlfflin, Renaissance und Barock: Einetéfauchung iiber Wesen und Entstehung des Barackstil
in Italien, Miinchen 1888, S. 39f.

T welfflin, 1888, S. 50.
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Jahrhundert und in der ersten Halfte des 19. Jalddrts) als einer (die Renaissance
iberdauernden) Verbindungslinie zwischen dem Banmekder Gotilé>®

Auch der Wiener Alois Riegl hatte sich 1894/95 imhiRien seiner Vorlesung Uber die
italienische Barockkunst im Anschluss an Wolfflin ainer formpsychologischen Deutung
versucht und Barock einen neuen Stellenwert zugieden®® Die grundlegende Trennung
zwischen der sudlichen und der ndrdlichen Auffagsiag fur ihn in der Polaritat des
~Kunstkdénnens" und ,Kunstwollens“. Das ,Kunstkonriarerstand er als ein “harmonisches
Lagern gemald der Schwerkraft’, als mechanische tmmsg der Auflagen von
Gebrauchszweck, Material und Technik. Hingegen das ,Kunstwollen® das treibende
Bedurfnis des Architekten, dem Verinnerlichten, d@&uaist mittels Formen Ausdruck zu

verleihen.

Janak selbst lehnte im Unterschied zu seinem Lel@#o Wagner das blof3
zweckmaliger Konstruiertheit und reiner Materialbgtheit folgende ,Kunstkdnnen® ab
(somit letztlich auch die Architektur der Wiener tone, soweit diese dem Ulilitatsprinzip
folgte) und verlangte (in seiner Schrift ,O0d modeanchitektury k architeke”, 1910) im
Sinne des ,Kunstwollens® Alois Riegls von der madsr Architektur, dass sie vom
,abstrakten Gedanken und der kiinstlerischen E&findenen das Material untergeordnet sei,
geleitet werde. Auch in weiteren Gedankengangepfkaier an die Anséatze von Wolfflin und
Riegl an, indem er nun der Polaritat des sudlichadrdlichen Empfindens (Wélfflin), des
~Kunstkdnnens” versus des ,Kunstwollens® (Riegl)je dantithetische Typologie der
LEinfihlung* versus der ,Abstraktion* (diesbezudiidNorringer folgentf’) entgegenhielt
und diesem Dualismus folgend der nattrlichen (nacteaden) Bauweise der sudlich-antiken
Architektur ~ das  ,abstrakte  Gestalten® der ,nordidiristlichen® Bauweise

gegeniiberstellt&?

28 Erganzend sei angemerkt, dass Wirth dem spatbemo&ichitekten Santini-Aichel einen wesentlichertein

an der Herausbildung des heimischen Barock zuspdsrhals Tscheche — im Gegensatz etwa zu deutstiten
italienischen in Prag gewirkt habenden Architekterauf einen Einfluss durch reinen umgebungsbedingte
»genius loci* gar nicht angewiesen war. (ZdkeWirth, Barokni gotika v echach v XVIIl. a I. polovici XIX.
stoleti, in: Pamatky archeologické a mistopisng, 1288, S. 121-156, 201-220.)

%59 Alois Riegl, Die Entstehung der Barockkunst in Rakademische Vorlesungen/gehalten von Alois Riegl.
Aus seinen hinterlassenen Papieren hrsg. von ABhtola u. Max Dvaak, Wien 1908.

280 Janatkova, S. 88.

%1 janatkova, S. 90f. Nochmals erfuhr diese Polausig der Achsen Siuiden/Norden Bestatigung in der seh
verbreitet gelesenen Dissertation Wilhelm WorrisgeAbstraktion und Einflhlung: ein Beitrag zur
Stilpsychologie (Neuwied 1907), der in der Analylsr Kunstkonzepte jenes des ,Naturalismus”, alf&io
Naturnachahmung und Einfihlung beschrieb, dem e, 88“ gegentberstellte.

%2 |n seiner unter naherer zitierten Schrift ,DassPa und die Pyramide®.
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»-..die Architektur der sidlichen Gruppe ist — zothres hohen Stils — von einem
gewissen Naturalismus gepragt, weil sie auf einaturalistischen Bauweise beruht
(Verlegung der Felsblocke aufeinander); sie Ubesiaden einzelnen Einheiten (Saule,
Gebélk) ganz und gar ihren eigenstandigen CharakteDie nordliche Gruppe zielt von der
diesseitigen weltlichen Bauweise zur lbernatiriich&chonheit; Baueinheiten (Steine)
verschwinden im Gesamtbauwerk, (...) sein Gewidlt twvn vom Bauwerk unter dessen (...)

unter seiner Oberflache abgenommeri®3*
sowie

,Deshalb vereint sigdie Architektur]als Ganzes auch zwei schoépferische Systeme in
sich: die technisch prismatische Bauweise der semid waagrechten Flachen und die
abstrakte Umformung der Materie durch die Dreifligtteit, sei es durch ein System von
Schrégen oder von Kurven. Je nach dem, welcher beden Impulsen der Architektur

tiberwiegt, bestimmt dieser gesamten Charaki¥r.“

Vor diesem Hintergrund vertrat Janédk die Ansiclasgddie (heimische) ,Barockgotik*
bereits einen hohen Anteil an zu bejahender Abstrakaufwiese, sodass ein hoherer
Abstraktionsgehalt durch weiterSteigerung des Ausdru¢k® erlangt werden konne. Janak
sowie andere gleichgesinnte Architekten wie VlidestidHofman, Josef Gar, Josef Chochol
(welche sich 1911 von dem Manes-Verein trennten sicl in der ,Skupina vytvarnych
um Ic “/Gruppe der bildenden Kiinstlern vereinigten, zu dech Helena Johnova gebeten
worden waf®®) verstanden ihre Gestaltungsprinzipien als Bemgaorum solche Gradierung
der Abstraktion und nicht als blof3e erst von devigtischen Malerei gedufRerten und auf die

Architektur applizierten Formeln.

263 pavel Janék, Hranol a Pyramida (Das Prisma uné®giamide), in: Umlecky mesinik 1, 1911/12, S. 162-
170, vollstandig wiedergeben in: Prograngské architektury, (Hrsg.) Josef Pechar, Petr blli®: 132-141, S.
132.

264 Janak, S. 138f.

2% Janak, S. 139f.

%% gchreiben Pavel Jandks an Helena Johnova vom.1812 in dem er (auch im Namen V. V. Stechs)
Johnova die Mitgliedschaft und eine sofortige Aekshgsbeteiligung anbietet.
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.(...) Erst als die Malerei zu undurchgedrungen ist, welche die Naturformen auf die
vereinfachten, ja auf geometrisierte (Formen) reeiie, kam das Publikum nachtraglich auf
die Bezeichnung auch unserer Architektur als sterdsch, kristallin, kubistisch®’

Mit dem vom Kunsthistoriker V. V. Stech verfasstéfatalogtext , echische
Bestrebungen um ein modernes Interieur®, welcher Bieteiligung tschechischer Kinstler
(unter anderem auch Janaks) im Rahmen der Aussgelles Deutschen Werkbundes in Koln
beschrieb, formulierte er anhand der prasentieRemmen die Tendenz der tschechischen

Kunst zur Nationalisierung des Kubisnfis.

,Der Inhalt, der Stoff und der Mal3stab aller kimstschen Leistungen der
Vergangenheit kamen aus der Religion; in der neZih kommen sie aus dem Patriotismus

(...), [denn] bisher fanden wir fiir unser Leben keinen andeian,%ils den der Nation®®

Erneut wurde ausdriicklich - jetzt unter dem Eirdlutes ersten Weltkriegs - die
Forderungen erhoben, anstelties bisher universalen Charakters der neuen Kunyderen
Geist national zu fasséf{®. Janék stimmte diesem Aufruf mit Pathos zu undanete aufs
neue, dass die Architektur an das nationgeistige Milietd gebunden sein solle. Auch in
seiner Schrift ,Ve ttine cesty” (Am Drittel des Weges) aus dem Jal@&8laulRerte er
,plakativen Nationalismug‘®. Demnach solle die weitere Entwicklung auf den -Auifid
Ausbau des Nationalstiles gerichtet sein. Man kérdgn Eindruck haben, es gehe um den
Versuch die im sedimayerischen Sinne verloren gggram Mitte durch diese Ausrichtung

ersetzten zu kdénnen:

»ZU jedem nationalen Stamm gehdéren bestimmte umdgartige Wohnungstypen, wie

jede Art von Lebewesen eine eigene Hohle hatUnsere Architektur (...), soll nationale

%67 y/lastislav Hofman, O dal$im vyvoji architekturyi{€r die weitere Entwicklung der Architektur), inové
sm ry (Freie Richtungen) 19, 1918, S. 193-206, S. 198.

28y, V. Stech, Josef Gar, Pavel Janak, Frant. Kyselaechische Bestrebungen um ein modernes Interieur,
Prag 1915, S. 2.

269y, V. Stech, O narodni umi (Um eine nationale Kunst) 1916, hier zitiertm&avel Liska, Symbolistischer
Kubismus, in: (Ausstellungskatalog) Kubismus indP1809-1925, (Hrsg.) JiSvestka, Tomas Vék, S. 360 —
378, S. 373f.

29 Ependa.

"1 Eriedrich Achleitner, Sprachprobleme der Architekader: Worin unterscheiden sich Nationalarchiiesn?,
in: Mehrdeutigkeit. Die Ambivalenz zwischen Gedaihiund Erinnerung, (Hrsg.) Moritz Csaky, Wien 2083
213-227, S. 222.
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Architektur sein, sich nach der Herausbildung eireegenen Ordnung dem Ordnen von
Zwecken des tschechischen Lebens zuwerfden.“

Auch fir das Kunstgewerbe forderte einen besonderen Nationalausdruck, eine besondere
nationale Form’, in dem,unser Volk in allen seinen Klassen (...) zum Selneth Wissen und
durch Wissen und Sehen zum eigentlichen Ziel koeimbesseres und freudvolleres Dasein

zu erzielen?’

Im &ahnlichen Ton versuchte sich der gleichgesiduteitekt Vlastislav Hofman an
der Definition der identifikationsstiftenden Prognaatik:

»Eine moderne geistige Kunst mit einem spezifis€ierakter kann also nur aus den
modernen Grundsatzen und der Gesamtheit des zéggisohen Lebens entstehen; diese wird
dann vom nationalen Milieus und dem Typischen dew&hner gepragt sein, sodass sie sich
dadurch in ihrer Art von der Kunst anderer Volkerterscheiden und damit zur nationalen

Kunst werden wird 2™

Das sind die geistigen Grundlagen, die fur das tEnén der tschechischen
Sonderform des Kubismus mafigeblich geworden siiel Mddifikationen des kubistischen
Expressionismus durch die tschechischen Vorkriegyagarde ist insbesondere durch eine
allgemeine Tendenz der Abkehr von den bizarren &g gekennzeichnet, die durch runde,
weiche Formen wie Rundbdgen, Pilasterschaften exgetzt wurden. AulRerdem ist eine
Ergdnzung durch volkstimliche Ornamentik dominatie sich manchmal vereinfachter
Formen bedient. Die reichlich dekorierte Plastizitérd oft durch Kontrastfarben betdfit.
Diese dekorative Richtung, als welche sie vom Gaib@er Literatur tber die Kunst der 20-er
Jahre schematisch eingeordnet worden ist und d&m iH6hepunkt nach der Grindung der
Republik in den 20-er Jahren erlebte, erhielt dimschreibenden Bezeichnungen

"2 pavel Janak, Ve dtine cesty (Am dritten Abschnitt des Weges), inin¢ smry (Freie Richtungen) 19
(1918), S. 218-226,, S. 224f.

23 pavel Jandk, K prvni vystav Svazu eskoslovenského dila (Zur ersten Ausstellung des
Tschechoslowakischen Werkbundes), Ausstellungsigtélinstgewerbemuseum Prag (UMP), 1921-22, S. 8-14
hier nach Vladimir Slapeta, Das tschechoslowakistekbund, S. 194. (Ubersetzung durch die Autorin)

"4 Vlastislav Hofman, Duch moderni tvorby v architekt (Der Geist des modernen Schaffens in der
Architektur), in: Umlecky msi nik (Kunstlerische Monatschrift) 1, 1911/12, S. 4235, hier nach
vollstandigen Wiedergabe in: (Ausstellungskatalgpismus in Prag 1909-1925, (Hrsg.)i Bvestka, Tomas

VI ek, S. 423-425, S. 424.

“Dije plastische Dekoration sollte einen Riickgriff die ,symbolische Erinnerung an Sagen und Mythen d
slawischen Urzeit" darstellen. Vgl. Bernd KrimmeHrég.) Tschechische Kunst der 20er + 30er Jahre.
Avantgarde und Tradition. Ausstellungskatalog Ddauis1988/89, Band 1, S. 158.
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,Rondokubismus®, ,Bogenstif’® aber auch ,nationaler Dekorativismus* bzw.
Jtschechisches Art Deco®. Der Kunsthistoriker Pag&tanc meinte, dass die uneinheitliche
Terminologie einerseits und die klar definierte didgie andererseits auf den bis heute
unaufgearbeiteten Zustand dieses einzigartigendPhéins hinweisen.

Das Stilphanomen wurde tberwiegend vor allem wetgmstereotypen Ubernahme
des volkstiumlichen Dekors und aufgrund der abgédghmationalistischer Zuspitzung

negativ konnotiert’’

Den Ausgangspunkt des nationalen Aspekts bildeh annc Rondokubismus, das landliche
Milieu der Bauern, die als einzig feste kulturelle Schicht, (...) die HKouitat der

Vergangenheit bewahrte (...) und dadurch zur Gragdlund zum Ideal jeder asthetischer
Arbeit‘?’® werden konnte. In dem Ausspruch steckte gleictizein utopischer Ansatz, den
Stech bei gleichzeitigem Wissen um diese Utopiedén Hoffnung eines grundlegenden

Wandels dennoch aufstellte.

.Freilich vermochten das nationale Ornament und d@kstiimlichen Bauten nicht
mehr als wiederum dekoratives Motiv zu bieten; etigjen, die sie auch beim eigenen
Schaffen verwendeten, gelangten bloss zu der ethisgh pittoresken Buntheit einer
wahrhaft provinzmassigen Heimatkunst. FUr die aedexraren sie nur gewissermassen eine
Wirze des Kernes; der Kern selbst war mit der igriguropdischen Architektur gemeinsam,
die sich im Wesen gleich blieb und nur durch disstattung verandert wurde. Das war der
Augenblick, wo die moderne Architektur eine blogaesstattungskunst zu werden, zur
Dekoration zu erstarren, der Hypertrophie der veléltigten Verzierung zu unterliegen und

durch den Mangel einer schopferischen Idee dahiezhsn drohte 2"

Stech &uRerte jedoch auch den Zukunftsglaubeneamedie Kunst, welchen, ihre(m)
Rhythmus, in der Bewegung der Linie und der Farbeder Art' alle ,Besonderheiten,

sowohl epochale als auch stilistische, die aus Aesiand kommerg,..) in eine einheimische

2’® Francois Burkhardt meinte, dass die Bogenornansiatestarr und statisch wirkenden Bauten® domitgier
Francois Burkhardt, Die béhmische Architektur dagkmus, in: Archithese. Zeitschrift und Schrifteihe fur
Architektur und Kunst, Zirich 6-1980, S. 44-48,86.4

27" pavel Skranc, Rondokubismistp://www.e-architekt.cz/index.php?Pld=184&KatldStand 06.08.2008)
2’8 Stech, 19186, hier zitiert nach Pavel Ligka, Synstisther Kubismus, S. 373f.

219 Stech, echische Bestrebungen um ein modernes Interie@r, S.
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Gestalt zu verwandeln, die allem, was bisher in rBéh entstanden f°, entsprechen

wirde.

Das urspringliche volkstimliche Ornament und deeeldihe Gegenstand wurden im
Rondokubismus wesentlich verandert, allerdings ©omweit, dass der Eindruck des
Regionalismus klar ablesbar blieb. Zu diesen abgdeléen und eindeutig als regional
bestimmbaren Formen bekannten sich sowohl vielerdggeber (so wie im Falle des
Schlosses Neustadt an Mettau der Schlossherr Bai® auch die Kinstler (wie Janak durch
zahlreiche, bisweilen wegen ihres Pathos” an ,pcifistische Konzept& erinnernden

Ausrufe).

5.4 Ausstattung

Pavel Jandk knupfte in der Innenausstattung demraseptativen R&aume an die
vorangegangenen Raumerneuerungen des Erdgesclhioskees ersten Stockwerkes durch
Jurkovi an. Er erweiterte die einheitliche Gestaltung aaohdie privaten Raume, sodass
zwischen 1922 und 1936 das rondokubistische ,Gdaarstwerk” entstand, das in dieser
Form heute als einziges Beispiel des tschechisBredworativismus der 1920er-Jahre erhalten
geblieben ist. (Einige der privaten Bereiche simdite nicht zuganglich und wird an deren

Zuganglichmachung fiir die Offentlichkeit gearbéftdt

Die komplett neue Ausstattung des ,Grof3en Arbaitsies” (einige Male in der
Literatur auch als Musikzimmer bezeichnet, Abb., 3%Iche Janak zumindest koordinierte,
umfasste die Decken- und Wandmalerei, fir derendtinag der Graphiker FrantiSek Kysela
auserwahlt worden war (Abb. 36), die textile Gestad, welche aus der Hand Marie
Teinitzerova stammte, sowie die komplette Einridlgtu fir die Pavel Janak selbst

verantwortlich zeichnete. Mit der Errichtung eingguen keramischen Kaminverkleidung

280 Stech, O narodni umi, hier zitiert nach Pavel Liska, SymbolistiscKebismus, S. 373f.

21 Achleitner, S. 222.; Pavel Janak, Vetin cesty (In dem Drittel des Weges), in: VoIné syn(Freie
Richtungen) 19, 1918, S. 218-226, S..224flun sind wir soweit, dass wir den Zweck, in dicldBge der
Architektur einordnen. (...) Die Materie ist idesth mit der Erde, mit der Heimat, aus der der Baum
emporwachst; das nationale Leben und der natiofzdést, die aus dieser Identitat entspringen, kelireaie
zurick."

282 |nformation des Schlossverwalters aus Mai 2008.
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anstelle des urspriinglichen, sogenannten ,ameskhan Kamins* aus Glimmer wurde
Helena Johnova (Abb. 37) beauftragt.

Die Auswahl dieser Zusammensetzung war fur die raraghatik des Rondokubismus

symptomatisch.

Die den repréasentativen Charakter des Raumes tenestock des Nordwest-Fliigels,
wo sich auch der Kamin Johnovas befindet, betondelgken- und Wandmalerei sind in
Form von Grotesken, an schon antike Traditionennapfend, gestaltet. Zwischen die
Rankenformationen streute FrantiSek Kysela Emblemelche attributenhaft auf die
unternehmerischen Zweige der Textilindustrie dermika Baro verweisen. Die
Groteskenmotive werden in den Stichkappen fortges&tie Gewdlbegrate, die Grate der
Stichkappen als auch die Bander um die Lunetteafekind in Form eines stilisierten
Blattwerks gestaltet. Die Wandgestaltung verlauftwei Zonen. Die rundférmigen Linetten-
Felder sind in harmonisch aufeinander abgestimnitarbigkeit ausgefuhrt und mit
vereinfachten Pflanzenmotiven und darauf sitzendégeln verziert. Im Anschluss an die
Linette beginnt die untere Wanddekorationszone aptisch flach, fast zweidimensional
wirkenden Arkaden, welche in ihrer geometrischerisirung unter Verwendung der
Spektralfarben bestimmte Affinitaten mit der kultafistischen ,Roggenernte” von
Malewitsch aufweisen Abb. 38). Um die Saulen dékaflen winden sich stilisierte Pflanzen.
An denen teilweise Frichte hangen. Die Decke ish Wyselas Darstellung der
.verbriderung der Tschechen und Slowaken® geprdg, sich in deren Mitte befindet,
welche die gemeinsame Republikgrindung preist. Digen Manner tragen lediglich
(einander ahnelnde) offene Trachtenhemden und réoldrenband in den Staatsfarben rot-
weil3-blau um die Stirn. Ihre bruderliche Schulteanmung bekraftigt die Vereinigung in
vitalem Tatendrang. Die friedlichen Absichten sohatch die weil3en Tauben und das durch
die Gruppe gezogene Lorbeerband symbolisiert. dilgs fallt in der Symbolik auf, dass
lediglich das tschechische Wappentier (der Lowe deith Doppelschwanz), abgebildet ist,
das slowakische Kreuz auf der gegeniberliegendeite Saber fehlt bzw. durch

Friedenstauben ersetzt ist. Wird hier ein tschetieisFiihrungsanspruch erhoben?

Die von Pavel Janak entworfenen Mobelstiicke aussidiiz mit moosgriner
Bepolsterung korrespondieren farblich mit der Deekend Wandmalerei. Im Vergleich zu
seinen ,bizzar* anmutenden kubistischen Mobeln\Werkbundausstellung 1914 wirken die
gegenstandlichen eher traditionalistisch. Im Sfillie3t Janak an das Biedermeier an, das von

der Gruppebkupinaallgemein (ebenfalls entgegen zu vermutender Réssents gegen aus
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Wien kommende Stif8% sehr geschétzt worden ist. Diese Anlehnung ausfiehttetwa in der
geschwungenen Ruckenlehne, den geschweiften Fiftearudem weit heruntergezogenen
Polstersitz ablesbar i&* (Abb. 40) Janak hat die ihm ansonsten bei Mobianetimliche
.Dramatik” zu Gunsten der Einheitlichkeit aufgrurder zu erfillenden Funktion im
entsprechenden Gesamtrahmen komplett zuriickgenoninteressant ist auch das gewahlte
Material. Wahrend dieses in den Prager Kunstwettkstiwo die Mobel deSkupinazu
meist angefertigt wurden) kaum eine Rolle gespiatt es auf dessen Qualitét einfach nicht
ankam, sind die Mdbel in hochwertigem Nussholz meithlichen Intarsienarbeiten (von der
Firma PaSek 1922) ausgefuihrt. Bei den Intarsien Mébel achtete Janak auf die
Wiederholung der Elemente, beispielsweise findeh slie mehrblattrige Blume aus den
Wandmotiven nicht nur an den Stihlen, sondern au¢liem Sockel/Gestell fur eine Plastik
(Abb. 41), und am Schrank mit den verglasten Ti@merden Holzverstrebungen (Abb 39.),
etc. Zugleich sorgt etwa das auf der Ruckenlehiee Stihle angebrachte Emblem fir eine
individuelle Note (Abb.40), die zugleich den Sclslosrrn ehrt.

Die themenbezogene Gesamtgestaltung ist auch iiRZ&adiak” (Tierkreis) (Abb.
42) beachtet, fur dessen Bezeichnung der TeppicteMainitzerova mit den Motiven des
Tierkreises bestimmend war. Das Motiv des Kreiseslerholt sich auf der Ruckenlehne des
(von Janak entworfenen) massiven Armlehnstuhlsggfiibrt von der Firma Navratil 1922,
Abb. 43), auf dem Tischstltzen, auf der an der Waielenden Truhe und dem Kasten. Die
Deckenmalerei thematisiert den ,Sokol* (Falken)n daif den ,,Grundsatzen der Gleichheit
und Briiderlichkeit®®® 1862 ins Leben gerufenen Turnverein, welcher inedsten Welle der
nationalen Aufklarung eine bedeutsame Rolle gespiatte und dessen Aktivitdten zur
Korperertiichtigung gleichsam zum  politischen  Mastife der anzustrebenden
Lebenstichtigkeit der Nation gedeutet worden warBme politische Gesinnung des
tschechischen Hausherren wird untermauert.

Besonders die Einrichtung dieses Zimmers erinngigrand der Formensprache an
die Volkskunst, wobei hier der Umgang mit dem Aditasd als weniger einfihlsam anmutet.

283 Brigitte Selden, Das dualistische Prinzip. Zur dlguie abstrakter Formensprache in der angewarliest,
dargestellt am Beispiel der Wiener Werkstatte, detel und der Prager Kunstwerkstatten, Beitrage zur
Kunstwissenschaft Band 39, Minchen 1991, S. 37.

84 Olga Herbenova, Das tschechische kubistische MabelAusstellungskatalog) Kubismus in Prag 1909-
1925, (Hrsg.) Ji Svestka, Tomas Vék, S.260-284, S. 260.

85 Josef Scheiner, Sokolstvo (Sokolentum), in: Sletan (Slawentum), Hrsg. Antonin Bohdrag 1912, 693-
714, hier nach

http://books.google.at/books?id=6 A6HOhFRUcqC&pg=BB&Ipg=PA189&dqg=turnverein+sokol+geschichte
&source=web&ots=xxBssb8kSb&sig=J3POH|TOvItOvrOMZ3881Hbo&hl=de&sa=X&oi=book_result&resn
um=2&ct=result#PPA189,M{Stand 15.05.2008)
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Hingegen ist die Einbindung des Volkstumlichen imcim unter DuSan Jurkovi
umgestalteten Salon wieder harmonischer. Bei detraBatung der dort befindlichen
Mobelstiicke erscheint die Bezeichnung ,rondokusisti treffend zu sein. Originell ist etwa
die angedeutete Wiederholung des Spinnrades imeapagen Halbkreis der Stuhllehnen.
(Abb. 44)

Die Steigerung des nationalen Empfindens findeicgsam ihren Hohepunkt im sg.
Jung-Herrnzimmer. Die Decken- und Wandmalerei (des Hand FrantiSek Kyselas)
prasentieren vedutenartigen Ausschnitte aus ts@wen Stadten samt ihren Wappen. (Abb.
45) In der Lunette der rechten Zimmerseite istWeappen der Hauptstadt Prag zentriert, aus
dem die weibliche Personifizierung der Stadt (undumter der tschechischen Nation)
emporwachst. Der hier zum Ausdruck kommende Umganity dem ,Weiblichen® (im
Zimmer des zu motivierenden Jungherrn) ist durclaash bedenklich®®

Die Holzverkleidung ist aus derselben Holzart gemhade der Tisch und Stuhle. Sie
korrespondiert in der dreireihigen Arkadenform médr Pragung der Wappen, und weckt
Assoziationen an eine Rathaus-Architektur (bzw.siga Stadtverwaltungs - Architektur).
Der Gesamteindruck wird von Modernitat dominierbefmals konnte man dariiber streiten,
ob insbesondere die mit der Holzvertafelung bewirkinterteilung des architektonischen
Altbestandes als harmonisch betrachtet werden kann.

5.5 Die Kaminverkleidung

Mit den MalRen von ca. 210 cm in der Breite und 260in der Hohe ist die keramische
Kaminverkleidung das groéf3te umgesetzte Werk untem Gebrauchsgegenstanden der
Kinstlerin.

Die Kaminverkleidung hatte, so lautete die Aufgalteltung, vier im Jahr 1928

eingebaute, elektrische Heizkorper zu verdeckerbb(A46) Beabsichtigt war, dass die

% Die Existenz derartiger Personifizierungen ist 8ilke Wenk fiir die Bebildung der Représentatien @ach
dem Fall der absolutistischen Gesellschaftssystesméommenden birgerlichen Systeme signifikant. Das
Weibliche bietet sich nicht nur als Pedant zu demeist ménnlichen Reprasentationsbildern der Heersan,
sondern verkdrpert die weibliche Allegorie als Qeggtz zum méannlichen konkreten Individuum mit Gedak
zugleich die ,Natur selbst, die Freiheit, ,uUbeedich die neue politische Ordnung zu legitimiesaohte”. Im
Ubrigen soll das Weibliche die mannlichen Verteigligsbereitschaft fiir die ,imagined community* arénain.
Nicht zuletzt — und darauf hat auch die Judith Butlerwiesen — werden die Frauenbilder auf den@gmig
Platzen besonders sichtbar, die ihnen ausdriicklmischlossen sind, wie jene der Politik. Silke Wenk
Reprasentationen von Nation und die Konstruktion ¥aveigeschlechtlichkeit, in: Kérper und Reprastata
(Hrsg.) Insa Hartel, Sigrid Schade, Opladen 200238-235.
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Verkleidung sowohl den dekorativen als auch derktgehen funktionalen Anforderungen

eines Kamins zu genugen hatte.

Zugleich hatte sich die Kaminverkleidung mit einxicthten Hauch von Historismus
dem optischen Charakter des Saales anzupasseravaosinebte angesichts der Optik der
sonstigen sich im Raum befindlichen Dekoration tidblierung an, das Objekt in seinem
Volumen zu entkréaften. Insgesamt erstreckt es @oEr eine ganze, bis zu einer zum Boden
reichenden Aussparung einer Linette — wie die $kzezgt. (Abb. 47)

Johnova wendete beim Herstellen der gitterartigeamidverkleidung — auch
funktionsbedingt — die so genannte Durchbruchtéclni. Der Kaminmantel setzt sich aus
mehreren Platten zusammen. Diese Fayenceplatteittden nach einem Tag des Drehens
bzw. Auswalzens den sogenannten lederharten Zystadém sie mit einem skalpellartigem
Messer weiterbearbeitet wurden. Die ausgeschniitBngchbriiche mussten in der Folge mit
einem Sandpapier abgeschliffen werden, um schaafetef zu vermeiden. Neben dem so
entstandenen Muster wurden die ausgesparten Kesander mit einer Flechtwerkimitation

verziert.

Mittels des einem gebrochenen Gittergerist ahntiddlantels aus Fayence konnte
teilweise das Gewicht des Volumens zurickgenommenden. Daflr sorgt auch eine
optische Durchlassigkeit mit einem KontrasteffeldllHDunkel, Licht-Schatten. Der Mantel
war in der Folge an eine herzustellende Metalllatestruktion (Abb. 48) anzubringen, der
nicht aus der Hand Johnovéas kam, sondern erstragtibh bestellt wurde.

Die Kaminverkleidung lasst sich in zwei Zonen uteégen. Die obere Zone umfasst
die halbkreisformige Ausfullung der Lunette, digemre Zone den Kaminverkleidungsmantel
ab dem die Zonen voneinander trennenden Gesims.obere Keramikmantel in dem
Linettenfeld verlauft gleichsam in drei horizontalBahnen, von denen die unterste Reihe
mit drei in kraftiger Orangetonglasur ausgefuhr@efalen am deutlichsten in Erscheinung
tritt. Jedoch wirken alle drei Bahnen durch digléaufenden Rankenformationen miteinander

verbunden.

Der untere Teil der Kaminverkleidung wird durch nei@uchige Saulen markiert,
welche vom Pflanzengewachs umschlungen scheinea. Saiulen gliedern den unteren
Bereich in drei Seiten. Sie korrespondieren mit deeidimensional wirkenden S&aulen der
Wandbemalung und betonen gemeinsam mit diesen afitkale Gliederung des unteren
Teiles des Raumes. Mit dem scharfkantigen Gesirohalss wird auf die Wandmalerei
Kyselas Bezug genommen, indem dieses Gesims gemddttie der Wandmalerei entspricht.

Der untere Teil des Mantels besteht aus vier hat@den Bahnen, die voneinander durch ein
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stilisiertes Laubwerk getrennt sind. Ahnlich wieg€a nimmt auch Johnovéa die Geschichte
der Familie Barto-Dobenin anhand heraldischer Abbildungen auf. ®iigrt die farblich
neutral gehaltenen Gitterfelder der Schauseitenatiirgetreuen Emblemen der Familie. Die
Schale (Mitte der untersten Reihe) geht auf disteja Farberei und Bleicherei zuriick, die
Spindel (Mitte der zweiten Reihe) auf deren Webei®ie stellen jene Zweige der
Textilindustrie dar, aufgrund deren Erfolges es 8amilie moglich war, den Besitz zu
erlangen. Sowohl in den Emblemen des Textilgewedt®such beim dem aus den Gefalien
ragenden Akantus des oberen Bereiches wird eindezuwlie entsprechenden Motiven in der
Deckenmalerei hergestellt.

In den weiteren drei Feldern befinden sich volkdicim stilisierte

Blumenkompositionen, die in Johnovas (Euvre aucktsaichlich vertreten sind.

Den Abschluss des Kamins bildet das dicht gefloehtEeston, in dem auch eine
bezeichnende Vorliebe Johnovas flr eine fest gessbhe Form zum Ausdruck kommt. Zur
Betonung der GroRe waren in dem urspringlichen Plach zwei eine Uhr tragende
Skulpturen vorgesehen, die an den oberen Gitteghanzubringen gewesen waren. (Abb. 50
und 51) Dieser Teil wurde allerdings nie verwirklic

Sensibel geht Johnova mit der Farbigkeit der Kamnikieidung um, welche sie in die
Farbenwirkung des gesamten Saales einfligt: Sattés Zeichnet die Grundstruktur des
Ofens aus, die rosafarbige Schleife im Feston, bdieten Embleme und orangefarbenen
Gefal3e im oberen Teil des Kamingeristes heberdsigtich vom neutralen Grund ab. In der
Glasierkunst zeigt sich ein feinsinniges Beherrachdes Gesamtkontextes. Die
Farbkombination ist sowohl innerhalb der Kaminveitting als auch zum Raum einfiihlsam
abgestimmt. Johnova liel3 auf dem keramischen Matdes Kamins kristalline Effekte des
Lithiumglases zur Wirkung komméfi’ (Abb. 49)

Der Hierarchie der Gattungen folgend, die einesseibn Janaks Mobeln und
andererseits von Kyselas Malerei angefuhrt werdiéigt sich die Kaminverkleidung
stilistisch in die Raumausstattung. Sie lasst siaht mit eindeutigen charakteristischen

Merkmalen einer Stilrichtung beschreiben, vielleickm ehesten mit dem Begriff der

287 Anmerkung: Das charakteristische Merkmal des Uitioxid in Glasuren ist die Verringerung der Viskasi
beim Schmelzen. Deshalb eignet es sich besonder&rfstallglasuren, da es zu den sogenannten mjedri
schmelzenden (max. 1000°C) Glasuren gehéren. DidemTonerde des Scherbens enthaltene Kieselsaure
begiinstigt die fir den Halt der Glasur gefahrlighiérmedehnung des Scherbens. Diese Warmdehnung wird
durch das Zugeben von Lithium in die Glasur vereimgVgl. Gustav Weil3: Keramik Lexikon, Frankfurt am
Main-Berlin 1991, S. 191.
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dekorativen Manier bzw. eines gewissen dekoratiidektizismus. In dieser Weise verbindet
Johnova mannigfaltige Elemente wie die der Tradigmtnommenen Ranken, die stilisierten
Blumen oder die herausstechenden plastischen ektdnische Teile des Gesimses und der

Séaulen.

Die Datierung der Kaminverkleidung ist nicht gamzdeutig. Die genauere Kenntnis
wird dadurch erschwert, dass dessen Aufstellundgraum erst sehr viel spater erfolgt ist —
frihestens 1952. Der Grund fur diese Schwierigkeltegt vor allem an den Kriegswirren
und Uberdies daran, dass die Familie Bafbobenin das Anwesen im Zuge der Enteignung
durch das kommunistische Regime verloren hat @mtile ist es allerdings restituiert),
wodurch auch das altere Quellenmaterial abhandesnymen sein konnt&®

Die neueste diesbezugliche Literatur (Ausstelluatgkg eské Art Deco1918-
1938 Prag 1998) fuhrt zwar aus, dass Johnova denauftur keramischen Gestaltung von
Pavel Jandk Uber Anweisung des Schlossherren emhaitd das Werk 1936 fertiggestellt
hatte. Der Kamin selbst weist aber unter der Gla%ninnovas eine (daher jedenfalls
nachtraglich kaum &anderbare) Datierung auf der rkemeh dargestellten Papierrolle im
oberen rechten Feld auf, das die Inschrift L.P.1@38a Pane 1939 d.h. Gottesjahr 1939)
tragt. Vom September 1939 stammt auch ihr schtiiér Vorschlag an den Auftraggeber tber
die Gestaltung des Werks und die dafiir benétigteitteM® Der erhaltene Brief des
Schlossherrn aus dem Jahr 1941 zeigt, dass diesgesichts der heutigen (politischen)
Verhaltnisse* bei der Durchfihrung nicht behilfliskein und keine Hilfsmittel bereitstellen
konne.

Das Projekt ist jedenfalls erst ab 1952 Uber Agftdes Ministeriums fur Bildung,
Wissenschaft und Kultur und dessen RestfinanziemurgFinalisierung gelangt. Unklar ist
derzeit, ob und welche Teile allenfalls vor odeerekauch erst nach dem von Johnova
datierten Jahr 1939 fertiggestellt worden sind. Bamin ist nach der ab 1952 geflhrten
KorresponderfZ° mittels eines nach den Anweisungen Johnovéas atigééa Metallgeriists
— siehe oben - am schon urspriinglich vorgesehela¢n &ufgestellt worden. In der jingeren
Literatur (Ausstellungskatalog 1987) wird auch dmghr 1970 angefthrt, in dem eine
Verdienstlichkeit des Direktors des damals staatiic Schlosses, Dr. Viadimir Sturma, im

% Die GroReltern des heutigen Besitzers durftenckgéizogen in zwei Zimmern des Untergeschossesubis z
Tod (im Jahre 1952 der GroRvater bzw. im Jahre 1884GroRmutter) noch leben. Diese Informationen
stammen vom heutigen Schlossverwalter aus Mai 2008.

289 Brief Helena Johnova vom 11.09.1939 aus dem Nashdar Kiinstlerin, in dem die erwéhnte Aufstelldeg
Uhr vorgeschlagen wird. Die Rede ist auch von dezaBlung von 80.000 Kronen.

2% gchreiben des Ministerium fir Bildung, Wissensthafd Kultur an Helena Johnové von 10.12.1952 und
12.12.1952. (Nachlass Helena Johnova).
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Zusammenhang mit der Inbetriebnahme des Ofens atwild, die sich aber lediglich auf
das Geschehen hinter der gegenstandlichen Verkigideziehen mag.

5.5.1 Technische Umsetzung, Vergleichsbeispiele

Bei Johnovd kommt die Tradition der Durchbruchkakammicht allein bei der
Kaminverkleidung vor, sondern lassen sich nochgeigindere Beispiele z.B. das Gefald mit
der Taube, 1911 (Abb. 25), der Leuchter, 1913 (ABp.oder die Nischengestaltung im
Wintergarten des Schlosses in Neustadt an der ¥et@84 (Abb. 52) aus ihrer Produktion
nennen. Auf diese Technik wurde im Rahmen der Kidaumse der Kunstgewerbeschulen
insbesondere in der Zeit des Wiener Jugendstilsickgegriffen, sodass Johnova schon
wahrend des Studiums derartige Fayencen und Majolignfertigte. Die Technik der
Durchbruchskeramik bot neben dem ,Einritzen* undmde,Anbringen* weitere
Moglichkeiten der Ornamentierung und wurde mit Yavé bei mehr oder bei weniger
iiberladenen Entwiirfen auch von der Wiener Werlkstigiterverfolgt®*

Der Umstand, dass das moderne Wohnen und dasemife Einrichten zur
offentlichen Angelegenheit wurden, fihrte zum Héahdg des Kunstgewerbes. Der in diese
Richtung instruktive Ausruf Bruno Tauts in desséfeye Wohnung“ (1925), wonach alles
Uberfliissige zu entsorgen sei (siehe oben) und aiehumfangreiche ,erzieherischen®
(Verkaufs-) Ausstellungen wie beispielsweise ,Das&d Bm Raum® (Wiener Frauenkunst,
1929), ,Wie sieht die Frau?* (Wiener Frauenkun€93d), ,Die schéne Wand“ (Wiener
Frauenkunst im Osterreichisches Museum fir Kunsd #®ramik, 1933) haben dazu
beigetragen, dass eine starkere Nachfrage nach tg@wesrbeprodukten auftrat. Viele
Kinstlerinnen ergriffen die Gelegenheit, sich ntstteder Produktion trivialisierten
Kunsthandwerks den notwendigen Unterhalt zu sichémnerhalb ihrer selbststdndigen
Tatigkeit gingen einige Kunstlerinnen auch Koopersn mit den unterschiedlichsten
Keramikfabriken ein. So fabrizierte beispielswedie Bildhauerin lilse Twardowski-Conrat

auftragsmaRig Keramikofen fir die Keramikfabrik adif®? Wally Wieselthier fir die

291 ygl. Waltraud Neuwirth, Nina Trauth, Material, Tetk, Form ohne Ornament, S. 107-113, in: Die
Uberwindung der Utilitat. Dagobert Peche und dieckiér Werkstétte, (Hrsg.) Peter Noever, Wien 1998, S
112f.

292 plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in OsterreichpA 13, S. 108f.
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Porzellanfirma Augarten, die Terakotta-Fabrik undelir fur kinstlerische Fayencen
FriedrichGoldschneider sowie Gmundner Schleiss-Werkstatt€ et

Formal lassen sich im Zusammenhang mit der geg@edisthen
Kaminverkleidung aufgrund ahnlichen Aufbaus einige Entwurfe far
Keramikkaminverkleidung der Wally Wieselthier alsnéich bezeichnen. Auch Wieselthier
wandte die Technik der Durchbruchskeramik an unertgilte die Kaminverkleidungen in
einzelne Felder, welche sie aber mit vielmehr fadem Kompositionen (oftmals in horror-
vacui Form) ausfuihrte. (Abb. 53)

5.6 Bemihungen um einen nationalen Stil

Der in der ,zweiten Welle* (nach jener um die Mittes 19. Jahrhunderts) modifiziert
aufkommende nationale Stil, welcher sich nunmehdén Verschrankung der abstrakten
Auffassung des Materials (unter Anschluss des tsstio Gewachsenem und dem aus dem
Ausland Inspirierenden) mit dem Volkstimlichen urarbMeitung bemihte, ware nahezu
daflr geeignet gewesen, eine zeitgemalie ldentdikau bieten. Vor allem nach dem ersten
Weltkrieg hatte die Vorstellung einer eigens demggn Staat reprasentierenden Kunstform
durchaus ihren Reiz. Allerdings bildete sich dids&orative rondokubistische Kunst bereits
in der wirtschaftlich schwierigen Nachkriegszeitrénes, in der die romantisierenden
Vorstellungen der Rondokubisten voRigfachheit, Festigunggm Sinne des entschlossenen

Zusammenhalts], yrik*%*

als gleichsam der Realitat entzogen und als nmitateachlichen
Modernitat kaum vereinbar beurteilt worden sindr Zalben Zeit stellten sich die politisch
links orientierten Kinstlerausrichtungen die Aufgaauf dem zeitgemafen Stand der Technik
erneut die Asthetik der industriellen Produktion r dalltagsgegenstande fur alle
gesellschaftlichen Schichten zu l6$éh.

Mit dem Hohepunkt der Entwicklung des Rondokubisnues sich durchaus auch in
internationaler Anerkennung der Werke der einzeldénstler spiegelte (vor allem bei der
Ausstellung der dekorativen Kinste in Paris 192&)rden die Hauptvertreter des Stils und

deren theoretischer Beflrworter von den funktisimsichen Seite mit viel Kritik konfrontiert,

293 Marianne Hérmann, Vally Wieselthier 1895-1945, Wi999, S. 27f.
2% Adlerova, S. 19.
2% Adlerova, S. 19.

86



welche ihnen ,Antifunktionalismu$® bzw. ,Pandekorativismu$* vorgeworfen hat. Gerade
in den unterschiedlichen Weltanschauungen desnadin rondokubistischen Stils einerseits
und des Funktionalismus™ andererseits auf3ert sish auch Kunsthistorikerinnen Adlerova
und Bene3oV&® - auch jener der Hauptkonflikt der Kunstformen @erischenkriegszeiten.
Der Rondokubismus stand fur die ausgesprochene vididilitat und flr den
Traditionalismus, der Funktionalismus fiir den neglemstruktiven“ Massencharaktet?

So wie einst FrantiSek X. Salda der patriotischersriehtung des Manes-Vereins
aufgrund deren Anachronismus” keine weite Zukumfippezeite, richteten sich auch die
verbalen Beurteilungen des rondokubistischen Sdlesh den Funktionalisten Karel Teige
(Uber frenetische und pejorative Anschuldigurid®ngegen den \errat der modernen
internationalen Zivilisation, den Verrat der modemKultur und den Verrat unseres heutigen

Lebeng30t:

,ES Ist eine spirituelle und romantische Anschauutig sich mit dem Barock und der
Gotik verwandt fuhlt und uns sich in jedem Fall odem Jugendstil deckt. ... Das Bestreben,
Bewegung durch die architektonische Komposition haktuation plastischer Formen
ausdrucken zu wollen, ist ein Irrtum der widerlegt®omantik und der sogenannten

Einfiihlungstheorie **

Der barocke Bezug wird auch (abwertend) in andemtgendssischen Rezeptionen
als Charakteristikum hervorgehoben, wie beispiekssvgener des (aus dem selben ,Lager”
wie Teige stammenden) Architekten Odth Stary, welcher Rondokubismus afdgstischen
Dekorativismus auf beinahe barocker Grundt§g und lediglich als einen

Zwischenabschnitt auf dem Weg zur industriellendBktion, funktionalistischen Typisierung

2% payel Skranc, Rondokubismistp://www.e-architekt.cz/index.php?Pld=184&KatldStand 06.08.2008)
297 Skranc http://www.e-architekt.cz/index.php?PId=184&Katld-tand 06.08.2008)

2% Benegova, Pavel Janak, in: Nové prameny 25, 9489, 5. 15f.

299 Adlerova, S. 15 sowie S. 203.

30 Karel Teige versuchte sich in ,moderni architetitur eskoslovensku® (Moderne Architektur in der
Tschechoslowakei) als erster an einer Definitios 8gls, die im Hinblick auf seine einerseits fuakalistische
und andererseits links orientierter Haltung verteéad ausgefallen ist: ,architektonisches ,Uprkat{math dem
Maler Jo a Uprka], kubisierte Secession, (...)iovaler Romantismus, (...), dekorativistische Fdsaaacherei,
welche in grelle Farben verliebt sei, Traditionaliss und passee-ismus dieser nationalen Kde-domgv-m
Verirrung [Titel der tschechoslowakischen Hymnel.“... hier nach: Pavel Skranc, Rondokubismus,
http://www.e-architekt.cz/index.php?Pld=184&Katld-(sStand 11.08.2008)

%01 Karel Teige, Sbornik Mezinarodni soudoba archifekt2, Moderni architektura v eskoslovensku
(Sammelband Die internationale Architektur der Gaggert, Die moderne Architektur in der Tschechoslkeip
Praha 1930, S. 91-108, vollstandige Wiedergabe (#usstellungskatalog) Kubismus in Prag 1909-1925,
(Hrsg.) Jii Svestka, Tomas Vek, S. 453-457, S.456.

2 Teige, vollstandige Wiedergabe im: (Ausstellungakay) Kubismus in Prag 1909-1925, dort S. 454.

33 Oldich Stary, Architekt prof. Josef Gar, in: Architektura I, 1940, S. 57. hier nach:veaSkranc,
Rondokubismushttp://www.e-architekt.cz/index.php?Pld=184&Katld-¢5tand 11.08.2008)
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und Standardisierung gesehen hat. In &hnlicher tiigh subsummierte Karel apek,
Schriftsteller und Kunstkritiker, seine Argumentaiti warum die Volkskunstinspiration zur
Sackgasse fuhrt: Wahrend wir hier die tschechische ,Eigentumlichkei den
Erinnerungsbrdseln der Trachten und der Hi{qt@gespielt wird auf die ,Bohmische Hutte",
die als landliches Pendant zu den barocken BautagsPSinnbild des unverfalschten
»1schechentums” darstellten sollte; vgl. Anmerkut@), die folkloristische Idylle und den
,Duft der Erde’ suchen, sieht vermutlich die gai¥elt in der soldatischen Anabasis unserer
Landsleute im Osten etwas duRerst ,Eigentiimliche®*

Karel apek tritt in geradezu martialischer Weise den R&odisten mit dem
Hinweis auf andere modernistische Stromungen estgetje trotz des bewussten Ruckgriffs
auf die Volkskunst, auf deren landliche Einfachheitht (jedenfalls nicht zentral) an einen
nationalen Stil riickgekoppelt seien. Die russischigaoprimitivisten®, die Kubofuturisten
und in abgewandelter Weise zeitgleich in Deutschldie Vertreter der Gruppe ,Der Blaue
Reiter” (vor allem die im Stile des Expressionismusd des Fauvismus schaffenden
Klnstler(ehe)paare mit Uberwiegend russischen MWurz&andinsky/Minter und
Jawlensky/Werefkin) suchten in den volkstimlicheminiterscheinungen, wie den sg.
,Jubok“3% der Ikonenmalerei, der Hinterglasmal&f®idem direkten bauerlichen Genre oder

der kraftigen ,Volkskunstfarbigkeit®’

etc., ein (auf die moderne Kunst anwendbares Hleils
Rezept zur ,Autopoesie und Schopferkriit:

Trotz der hier zumindest nicht offensichtlichenifthen nationalistischen Appelle
wurden jedoch (national-?) romantische VorstellunfgBesmal) des Ostens angesprochen, die
sich gegen den ,vorherrschenden Eurozentrismustdetem’® So duRerte sich die Malerin

Natalja Gontscharowa:Bjs zu diesem Punkt habe ich alles studiert, was\Vdesten mir

304 Karel apek, Volné snry (Freie Richtungen), in: Spisy o uni a kult e (Akten tber Kunst und Kultur)
Band 1, Prag 1984 (erstmals erschienen 1918), $585S. 548, hier nach Janatkova, S. 99 (Anmerlaa4y.

395 Lubok“ ist die russische Bezeichnung fiir einenseitig bedruckten Volksbilderbogen mit satirischem
informativem, patriotischem und oftmals soziallsétiem Inhalt. Siehe Martin Wérner, S. 401 (AnmegkdB)

als auchttp://de.wikipedia.org/wiki/Lubok(Stand 18.08.2008)

%% Hinterglasmalerei stand als zentrale Inspiratioesig den Kiinstlern des ,Blaue(n) Reiter(s)"“.

%97 Reinhard Johler, Die Kunst, das Volk und seinetitulMiszellen zur rezenten Volkskunst-Debatte in
Osterreich, Volkskunst. Referate der Osterreiciaciholkskundetagung in Wien 1995, (Hrsg.) Herbert
Nikitsch, Berhard Tschofen, Wien 1997, S. 331-385345.

%98 Konrad Kostin, ,Volkskiinste*. Asthetische Prograatik in Lebensentwiirfen der zwanziger Jahren, in:
Volkskunst. Referate der Osterreichischen Volkslatagung in Wien 1995, (Hrsg.) Herbert Nikitsch, fBed
Tschofen, Wien 1997, S. 39-55, S. 41.

%99 Martin Wérner, Klassische Malerei und Volkskungh; Volkskunst. Referate der Osterreichischen
Volkskundetagung in Wien 1995, (Hrsg.) Herbert ikh, Berhard Tschofen, S. 391 — 417, S. 403. Diese
Einstellung lasst sich bei den Kunstlerinnen russs Abstammung in verschiedenen GruppierungerStiheh
beobachten (Gontscharewa, Malewitsch, Kandinsksiphaw, Werefkin).
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geben konnte. (...) Nun schittle ich den Staubnveimen FufRen und lasse den Westen hinter
mir. (...) Mein Weg fiihrt zur Quelle aller Kunsemd Osten.3'°
Dennoch ging es bei diesen modernistischen Stroerupgmar um Erneuerung eines

,elementaren Instinktes [im Sinne des ,Urspriingithund ,Unreflektierten]®*

, welcher
durch ,akademische Verderbung® verloren ging undvelchem diese Kinstler die einzige
Moglichkeit gesehen haben, die Einheit des Lebemsl wWer Kunst sowie die
Unzertrennlichkeit der ,hohen* und ,niedrigen* Kungiederherzustellen. Auch hier stellten
die volkstumlichen Motive und die Ornamentik keibdol3 &uRRerliche Inspiration dar.
Vielmehr erhoben auch diese Kinstler — wenn auderarformuliert - eine durchaus &hnliche
Forderung nach ,tiefer* Verinnerlichung des kiunssiehen Ausdrucks (der weder tber den
funktionalistischen Grundsatz der Zweckmaligkeitmdenjenigen des ,verstandesmaliigen
Materialismus®? kommen kénne).

Die Inspiration durch die Volkskunst erfolgte abeei diesen avantgardistischen
Stromungen und bei den Rondokubisten — was derls&idch und russophil orientierte
Karel apek lUbersehen hat — unter zwei recht unterscbiei Pramissen. Auf der einen
Seite wurde das ,Primitive* als leitende asthetiscRQualitat fur einen modernen,
internationalen Standpunkt herangezogen. Auf dder@m wurde das Volkstumliche im Sinne
der heimatlichen Tradition interpretiert und alghf@sche Zeichensetzury® angewandt.
Pavel Janéak (und dikupind'¥) glaubte(n) (bei allem Respekt fir das Volkstuitmic mit
einem veranderten (zwar ebenfalls urspringlichdmer am Sinne von mit Tradition
gewachsen, keinesfalls primitiven) ,Kunstwollen“rzWahrheit und zur grundlegenden

Schonheit zu gelangen.

Die rondokubistische Architektur und das Kunstgdeemwerden daher irrttiimlich
ausschlieRlich aufgrund der ,Bauernkonnotatidh“als (ebenfalls irgendwie) ,primitiv*

klassifiziert und warnt auch die KunsthistorikeNarie BeneSova angesichts des dem Stil

310 Natalja Gontscharowa, Vorwort zum Katalog ihrer ssiellung “Vystavka kartin Natalii Sergeevnoi
Gontcharovoi“, 1990-1913, Moskau 1913, S. 1 higetinach: Worner, S. 403.

11 Wilhelm Worringer, Abstraktion und Einfiihlung. EBeitrag zur Kunstpsychologie, (Neuausgabe) Miinchen
1959, 1976 (erstmals erschienen 1907), S. 53f.

%12 Vlastislav Hofman, Fsp vek k charakteru moderni architektury (Beitrag zQharakter der modernen
Architektur), in: Umlecky m si nik 1, 1911/12, S. 228-231, S. 229.

313 Reinhard Johler, Das entfernte Dorf. Moderne Kumsd ethnischer Artefakt, (Hrsg.) Akos Moravénsky,
Wien-Koéln-Weimar 2002, S. 62.

314 Bis auf den Architekten Josef Chochol, der deionalen Welle nicht unterlag und einen eigenstéemlig
Weg zum Purismus durchmachte. Vgl. Rostislav Svadbe Kunstauffassungen der Architekten, in:
(Ausstellungskatalog) Kubismus in Prag 1909-19Psg.) Jii Svestka, Tomas Vék, S. 202-212, S. 209.

%15 Wolfgang Briickner, Volkskunst und Moderne, in: Dafogel der Selbsterkenntnis. Aktuelle
Kinstlerpositionen und Volkskunst, (Hrsg.) Peteri&ktmair, Innsbruck 1998, S. 113-115, S. 114.
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anhaftenden Folklorismus vor einer triigerischen &amg>'° So empfiehlt sie vielmehr die
Beriicksichtigung der ,ideologisch-kiinstlerisch geteten Bemiihungef’, welche — auch
wenn man sie fir verfehlt halten oder sonst ketesn mag — ihren Platz als ,regionale
Besonderheiteri*® innerhalb der Kunstentwicklung mit viel Berechtigubeanspruchen und
zumindest (schon wegen ihrer Berticksichtigung deditionell Gewachsenen einerseits, aber
auch ihrer Offenheit gegeniber modernen ,auslahdist Stromungen andererseits) nicht
einfach als provinziell abgetan werden kénnen.

Auch wenn die festgehaltenen oftmals mit Pathos rhzdten Ausrufe zur
nationalistischen Hinwendung zum Eindruck verleitefdgen, dass sich der Rondokubismus
wegen der gewollten nationalen Betonung im ,Tscletien® (Andere und Anderes
ausgrenzend) abzugrenzen versucht, ware dies iteri@anz im Gegenteil stand der
Rondokubismus sowohl der Vergangenheit als auchddemaligen zeitgendssischen auf3eren
Einflissen offen gegentber. Bemerkenswerter Wed®pdte der Rondokubismus die
Inspiration sogar aus jener Epoche des BarockdeireLandern der b6hmischen Krone doch
die unselbststandige Periode des ,temno” (der ,[@lmdit*) brachte. Diese Offenheit bestand
nicht nur gegeniber den heimischen barocken Kiinsflgie Santini-Aichel), sondern auch
gegeniber Werken etwa deutscher oder italienisBhehnitekten (wie Dientzenhofer oder
Caratti), — ja sogar unter Aufnahme der DeutungandéutscheiVahrnehmungspsychologie
als Errungenschaften der nérdlichen Gruppe (sieb#e 59), somit insbesondere der
deutschen, welcher Umstand angesichts der natior@baflikte zwischen Tschechen und
Deutschen doch recht Uberraschend ist (oder jeliieséan sollte).

Dass die gewlnschte allgemeine Annahme des Stildeath Zeichen der ,nationalen
Einheitlichkeit®*® nicht Wirklichkeit geworden ist, lag wohl nicht man den Deutungen der
Volkskunstinspiration als nostalgisch und antimoddtbenso begrindet die Argumentation
des Architekturtheoretikers Friedrich Achleitnerasd eine vollstdndige ,Einheit von
Geschichte, Sprache, Kultur, Region und Ethiifells Voraussetzung fiir einen einheitlichen
nationalen Stil auch in einem neu gegrindeten Steemals hergestellt werden kann, das
Fehlen eines durchschlagenden Erfolges zumindebt ausreichend grundlegend. Genauso

unvollstandig ware der Ansatz, dass nach der edulgen Phase der ,Massenbewegung mit

31 Benegova, Pavel Janak, in: Nové prameny 25, F959, 5. 17.
317 Benesova, S. 17f.

%18 Johler, 2002, S. 64.

%19 Johler, 2002, S. 64.

320 achleitner, S. 227.
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nationaler Zielsetzung®* (nach der Griindung der Republik) keine identifiasstiftende
Stile mehr von No6ten waren.

Letztlich mussen die Grinde im sedimayrischen Swkwoll schlicht darin gesehen
werden, dass (auch) der Patriotismus schon geisitt geeignet sein kann, einen
identifikationsstiftenden Ersatz fur die Religion bzageben. Der herrschende
Meinungspluralismus ist eben unausweichlich miegirésthetischen Pluralismus verbunden,

den es in einer modernen Gesellschaft zu ertraidfen g

6. Neue Ausrichtungen

Sowohl Helena Johnova als auch die Architekten Riesdokubismus™ und andere an der
Ausstattung des Schlosses beteiligten KinstlerlinvestieRen im Laufe der spaten 20-er
Jahre die national gepréagte kinstlerische Ausnahtu

Letztmalig taucht bei Johnova ab den spéaten 3Gkreleine gewisse patriotische
Wehmut bei der nicht vollendeten Arbeit an der Kapfir den St. Veits-Dom in Prag auf.
(Abb. 54) Die Auffassung des Krippenmotivs war ttiatell volkstimlich; diese spiegelte
neben dem religiosen Ausdruck den Anspruch aufcBhait der Menschen wider, indem der
einfache Hirt vom Land dem Konig gleichgestellt dew In der Darstellung der
Landbevolkerung kommt nochmals das folkloristisétiement zur Geltung, wobei hier der
Identifikationswirkung wenig Bedeutung zukommt. Fdie Krippe fertigte Johnova nur
einige wenige Modelle an, da das kostspielige Gradgamm im damaligen Regime nicht im

Mittelpunkt des Interesses stand.

Ab der spaten 20-er Jahre widmete sich Helena d@hrider Herstellung von
Blumenallegorien bzw. Blumenplastiken, experimetgisowohl in der Form als auch in der
Glasur im Bereich der Gebrauchskeramik und scraiPAaftragswerke keramische Portraits,
die im Stile der Neuen Sachlichkeit zugezahlt werki@énen. (Abb.55 und 56)

Pavel Janak (und andere Architekten der Griupipgdinaebenso) ging nach dem Jahr
1925 von der dekorativen zur funktionalistischesuudg der Architektur Gber, im bestimmten

Wissen daruber, dass dieser Kunstrichtung dieinieitgen ,schopferischen Gedanken — der

%21 Hroch, S. 124.
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Geist' %% nicht als zentrale Pramisse, der es zu dienenaigitOrientierung zu Grunde liegt,
aber sinnvolles Schaffen zum Wohle Vieler.

.Die Architektur des neuen Zeitalters hat nicht @ée63e und die Schonheit der Paléaste und
der Kirchen, aber sie ist mehr. Sie gleicht dasradmeders aus. Es ist die Architektur des
Zeitalters der sozial ausgewogenen menschlichemlitivegkeit. Im Vergleich mit den
Kirchen und Paléaste ist es die Architektur ohneublen (im Sinne des Bekenntnisses). Aber
offenbar sucht sie in ihren Dispositionen und ihearmen nicht nur die Sachlichkeit,
sondern auch den Vorteil, es ist der Realismusr abdst auch Optimismus, es liegt darin
auch die Nuchternheit, und ebenso ist darin dee dbeist. Sie gibt dem heutigen Menschen
weniger Verve, Formen, Ergriffenheit und Stauneafid aber mehr Beschaulichkeit und
Ebenmal seines Lebefié®

322 pavel Janak, ty icet let nové architektiry za nami — pohledtsfVierzig Jahre der neuen Architekturen
hinter uns — ein Riickblick), in: ArchitektureSR 11/1940, 6-7, S. 132 hier nach: Marie BeneS®ayel Janak,
in: Nové prameny 25, Prag 1959, S. 11.

323 Janak, 1940, hier nach Bene3ova, 1959, S. 5.
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7. Schlussbemerkung

Bei der Bewertung und Einordnung des Werkes Jolmowass zunachst beachtet werden,
wie malRgebend die vorenthaltenen Ausbildungsmdgtithn, der Zeitgeist und die dem
Zeitgeist folgenden Zwange des Marktes auf einesilé@nn einwirkten. Helena Johnovas
keramische Werke als Produkte der angewandten Kiliekten in der Hierarchie der Kiinste
(trotz der Bemuhungen um Aufhebung der Trennung) ,tehen” Kunst untergeordnet.
Parallel zur Dichotomie der Begriffe der autonorhehken und der sich daraus ableitenden
angewandten/niedrigen Kuinste erhielt gerade zumtpdiekt, als die Frauen zum
eingeschrankten Studium zugelassen worden wareh, jgne Zuordnung der Kinste zum
jeweiligen Geschlecht (,hohe“/méannlich und angewamdeiblich) an Aktualitat. Unter
solchen Auflagen entstandene und (und nicht sedper) verkaufliche Erzeugnisse wie
Kleinkeramiken, Nippes, Tafelgeschirr und Tischdakion wurden wiederum zur Definition
des ,geschlechtsspezifischen* Stils und fur ,geschisspezifische Empfindung”
herangezogen. Hier schliel3t sich der circulus sit# nicht sie, die unter aul3erem Zwang
produzierten, wurden gesehen, sondern das ihnaem dmtang zugewiesene Produkt. Auch
die kunsthandwerklichen Gegenstande Johnovas musster Berlcksichtigung der Aspekte
wie Bedarf, Nachfrage und Affizierbarkeit produtieerden.

Gerade in der Zeit der politischen Umbrtiche in Handern der Bohmischen Krone
und noch verstarkt nach der Grindung der TscheoWwagischen Republik schien es
realistisch zu sein, auch die Mechanismen der [gebaltlichen Akzeptanz der Kiinstlerinnen
aufzulockern. Johnovéas Berufung als Professorimle@nKunstgewerbeschule in Prag, aber
auch ihre Bemihung um eine national gesinnte Kinm&ahmen einer sich Frauen 6ffnenden
national patriotischen Ideologie stehen mit diespnlitischen und ideologischen
Entwicklungen in engem Zusammenhang.

lhre Trachtengruppen, welche an das ,patriotisdédde Manes™ anschliel3en, und die
Kaminverkleidung, die im Rahmen der rondokubiststhStromung entstanden ist,
veranschaulichen, dass sich Johnova um einen Arsschh die herrschenden Ideologien wie
jener der Schaffung eines nationalen Stiles bemiMtigen sie auch von anzweifelbarer
Qualitat sein und auch fir redundant, un-avantgasgh, unmodern und trefflich auch fir

traditionalistisch gehalten werden, stellen sie nbeh eine Reaktion auf das aktuelle
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Geschehen dar und sind in diesem Sinne sehr wodlemo B&uerliche Darstellungen und
dekorative aus der Volkskunst stammende OrnamatgiResultate ihrer Anteilnahme um die
Entwicklung eines nationalen Stils haben in ihrenerkVebenso einen festen Platz wie

experimentfreudigere oder puristischer aufgefa@dbrauchsgegenstande und sind in ihrer

Weise Zeitzeugen.
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Helena Johnova, Photo Atelier FrantiSetkiol Prag, undatiert, Nachlass
Helena Johnova UMP Prag

Helena Johnova, Zeichnung aus dem Skizzgmhundatiert, Nachlass Helena
Johnova UMP Prag

Helena Johnova, Zeichnung aus dem Skizzgnhundatiert, Nachlass Helena
Johnova UMP Prag

Entwurf Pavel Janaks fur das Aitoggo, eine bislang unbekannte Zeichnung,
die von der Autorin im unaufgearbeiteten Nachlagsmdvas UMP

aufgefunden worden ist, (die Zuordnung der Zeiclgnem Architekten Pavel
Janak konnte aufgrund der bekannten Handschriétk¥aerfolgen)

Archiv der Wiener Werkstatte (Museum fagawandte Kunst), Modelbilicher
WW-MB 59

Helena Johnova, Schale mit zwei Hahnen,1Bglistadt an der Mettau, Novotny,
1940

Helena Johnova, Hahn ,1910, H6he ca 41awapity, 1940

Helena Johnova, Leuchter ,1913, Hohe 3h3Museum fur angewandte Kunst
Neuwirth 1974

Helena Johnova, Signatur aus der Zeit der Kerararsttierkgenossenschaft
Neuwirth 1974

Helena Johnova, Portrait Jan John, 193iekd@d 30 cm, Novotny, 1940
Helena Johnova, Mokka - Service, 1927, URM&g, Novotny, 1940

Helena Johnova, Aus der Gruppen diksWfachten: Chodin, 1916,
Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der MettaupPBahlossverwalter Ing.
Dan k

Helena Johnova, Aus der Gruppen dékstrachten: Paar aus Pilsen, 1917,
Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der MettaupP8cohlossverwalter Ing.
Dan k

Helena Johnova, Aus der Gruppen ddkstfachten: Paar aus Leitomischl,
1917, Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der M&tato: Schlossverwalter
Ing. Dank

Helena Johnova, Aus der Gruppen ddkstfachten: Frauenfigur aus Blatna,

1917, Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mé&ttaato: Schlossverwalter
Ing. Dank
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Abb. 20: Helena Johnov4a, Aus der Gruppen der \akbten: Frauenfigur aus
Jungbunzlau, 1918, Ho6he ca 20 cm, Schloss Neuatader Mettau, Photo:
Schlossverwalter Ing. Dak

Abb. 21: Michael Powolny, Aufsatz mit drei Putteim) 1909/10, Hohe 13,2 cm
Museum fur angewandte Kunst Wien, Neuwirth 1974

Abb. 22, a),b) Helena Johnov4, Aus der Gruppervdiisstrachten: Hanaken, 1919, Hohe ca
20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau, Photo: Sewowalter Ing. Dark

Abb. 23: Helena Johnova, Zeichnung mit handsclufiiin Anmerkungenaus einem
undatierten Zeichenheft, UMP Prag

Abb. 24: Helena Johnova, Zeichnung, aus einem iertet Zeichenheft, UMP Prag
Abb. 25: Helena Johnova, Gefal3 mit Hahn ,1910, H@h&6 cm, Novotny 1940
Abb. 26: Helena Johnova, Zeichnung aus einem usrtiati Zeichenheft, UMP

Abb. 27: Helena Johnova, Begegnung am Brunnen,, }9d8e ca 40 cm, Neustadt an
der Mettau, Hornekovaeske Art Deco, 1998

Abb. 28: Helena Johnova, Madonna, 1910/11 (bzw1/M2), Hohe 28,5 cm, Neustadt
an der Mettau, Novotny 1940

Abb. 29: Jean-Léon Gérébme: Der Schlangenbescimwi8@0, Clark Art Institute,
Williamstown,
http://commons.wikimedia.org/wiki/lmage:Gerome_Smakharmer.jpg

Abb. 30: OMV, Werbekampagne, OMV Exploration & Pugtion GmbH

Abb. 31: Leopold von Kalckreuth, Drei Lebensali398, Minchen Neue Pinakothek,
Bischoff 1994

Abb. 32: Josef Manes, Domov (Heimat), 1856, KotaBk 1
Abb. 33, 34: Josef Manes, Verunadova ll, 1854 und Jan Postava Il, 1854, Kotalik119

Abb. 35: Grol3er Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Nadstan der Mettau, ,Die Presse*
Barbara Krobath

Abb. 36: FrantiSek Kysela, Die Verbriderung demgshen und Slowaken, Grol3er
Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Decke, Neustadt anMlettau, ,Die Presse*,
Barbara Krobath

Abb. 37: Helena Johnova, Kaminverkleidung, H6he ca, Breite ca 2,10 m,
Grol3er Arbeitsraum, Neustadt an der Mettau

Abb. 38: Kasimir S. Malewitsch, Roggenernte, 1912
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Groler Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Detdeustadt an der Mettau, ,Die
Presse” Barbara Krobath

Pavel Jandk, Stuhl (ausgefiihrt von den&iJ. PaSek), Nul3holz, 1922,
GrolRer Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Neustadt anMettau, Hornekova
eske Art Deco, 1998

Pavel Janék, Sockel/Gestell fur Plastils¢gefiihrt von der Firma J. Pasek),
Nul3holz, 1922, Grol3er Arbeitsraum bzw. Musikzimmieustadt an der
Mettau, Hornekova eske Art Deco, 1998

Raum ,Zodiak", Neustadt an der Mettau, kekova eske Art Deco, 1998

Pavel Janék, Sessel (ausgefuhrt vonideaMNavratil) 1922, Raum
,Zodiak", Neustadt an der Mettau, Hornekovaske Art Deco, 1998

Salon (unter Dusan Jurkogestaltet), Pavel Janak, Sessel Raum ,Zodiak",
Neustadt an der Mettau, ,Die Presse” Barbara Kiobat

Jung-Herrnzimmer, Neustadt an der Mettlarnekova eske Art Deco, 1998

Eine Planung zur Einsetzung von vier Qféeustadt an der Mettau, 1928,
Nachlass Helena Johnova, UMP Prag

Planung zur Platzierung der KaminverklegiuNeustadt an der Mettau,
Nachlass Helena Johnova, UMP Prag

Josef Nélevka, Entwurf fir Metallgertst #aminverkleidung, Neustadt an
der Mettau, Nachlass Helena Johnova, UMP Prag

Helena Johnova, Kaminverkleidung, Detdéustadt an der Mettau, ,Die
Presse” Barbara Krobath

50 und 51:Helena Johnova, Entwiirfe fur die Keserkleidung, Neustadt an der

52:

53:

54.

55:

56:

Mettau, Nachlass Helena Johnova, UMP Prag

Helena Johnova, Gestaltung der Nische intéigarten des Schlosses
Neustadt an der Mettau, 1934, Novotny 1940

Wally Wieselthier, Kaminverkleidung, Entig}, 1926, H6rmann

Helena Johnova, Tschechisch - Bethleheartwiif fir die Krippe fir den St.
VeitsDom in Prag, um 1937, Novotny 1940

Helena Johnova, Jardiniere, Hohe ca. 131837, UMP, Novotny 1940

Helena Johnova, Portrait Frau Burian, Héne38cm, 1931, Novotny 1940
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Abbildungen

Abb. 1: Helena Johnova, Photo Atelier FrantiSek Drtika@d? undatiert,
Nachlass Helena Johnova UMP Prag
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Abb. 2: Helena Johnova, Zeichnung aus dem Skizzenbuclatiend(vermutlich wahrend
des Prager Studiums angefertigt) , Nachtedena Johnova UMP Prag

Abb. 3: Helena Johnova, Zeichnung aus dem Skizzenbuchtiartd@ermutlich wahrend
des Prager Studiums angefertigt) , Nachladertd Johnova UMP Prag
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Abb. 4: Entwurf Pavel Janaks fir das Art.oggo, Abb. 6: Helena Johnova, Schale mit zwei Hdhnen,1911
entnommen der Korrespondenz zwischen Hohel @anl Schloss Neustadt an der
Helena Johnovéa und Pavel Janék, undatiert, ettad
Nachlass Helena Johnova UMP Prag

Abb. 5: Helena Johnova, Schmuck, um 1908, Archiv der Wisterkstatte (Museum fiir
angewandte Kunst), Modelbticher fir angewandte Kukkidelbiicher W-MB 59

101



Abb. 7: Helena Johnova, Hahn ,1910, Hohe ca 41cm

Abb. 9: Helena Johnov4, Signatur aus der Zeit der
Keramischen Werkgenossenschaft

Abb. 8: Helena Johnov4, Leuchter ,1913, Hohe 31,3 cm
Museum fur angewandte Kunst
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Abb. 10: Helena Johnova, Portrait Jan John, 1931 H6he can30

Abb. 11: Helena Johnova, Mokka - Service, 1927, UMP Prag
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Abb. 12 und 13: Helena Johnova, Aus der Gruppen der Volkstraci@éodin, 1916,
Hoéhe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 14 und 15: Helena Johnova, Aus der Gruppen der VolkstracliRraar aus Pilsen, 1917,
Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 16 und 17: Helena Johnova, Aus der Gruppen der VolkstrachiRaar aus Leitomischl, 1917,
Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 18 und 19: Helena Johnova, Aus der Gruppen der Volkstrachteauenfigur aus Blatna, 1917,
Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 20: Helena Johnova, Aus der Gruppen der Volkstractiteauenfigur aus Jungbunzlau,
1918, Hohe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau

Abb. 21: Michael Powolny, Aufsatz mit drei Putten, um 1209 Hohe 13,2 cm
Museum fur angewandte Kunst Wien
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Abb. 22: Helena Johnova, Aus der Gruppen der Volkstrachitenaken, 1919, Hohe ca 20 cm,
Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 22a und b: Helena Johnové, Aus der Gruppen der Volkstrachtamaken, 1919,
Hoéhe ca 20 cm, Schloss Neustadt an der Mettau
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Abb. 23: Helena Johnova, Zeichnung mit handschriftichen  Abb. 24: Helena Johnova, Zeichnung aus
Anmerkungen, aus einem undatierten Zeichenheft nerei undatierten Zeichenhgeft
UMP UMP

Abb. 25: Helena Johnové, Gefald mit Hahn ,1910, Hohe ca 16cm
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Abb. 26: Helena Johnova, Zeichnung aus einem undatierten&eheft UMP

Abb. 27: Helena Johnova, Begegnung am Brund&xi,8, Héhe ca 40 cm, Neustadt an der Mettau
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Abb. 28: Helena Johnova, Madonna, 1910/11 (bzw. 1911/1@het28,5 cm, Neustadt an der Mettau
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Abb. 29:Jean-Léon Gérdme, Der Schlangenbeschwdrer, 18@tk Sit Institute, Williamstown

Abb. 30:0MV, Werbekampagne, OMV Exploration & Production B
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Abb. 31:Leopold von Kalckreuth, Drei Lebensalter, 1898, Ielien Neue Pinakothek

Abb. 32:Josef Manes, Domov (Heimat), 1856
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Abb. 33 und 34:Josef Manes, Verunaudova Il, 1854 und Jan Postava Il, 1854
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Abb. 35: GroRer Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Neustadt an\dettau

Abb. 36:FrantiSek KyselaDie Verbriderung der Tschechen und Slowaken, GraRsgitsraum bzw.
Musikzimmer, Decke, Neustadt an der Mettau
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Abb. 37: Helena Johnova, Kaminverkleidung, Hohe ca 2 mit@& 2,10 m,
Grol3er Arbeitsraum, Neustadt an der Mettau
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Abb. 38: Kasimir S. MalewitschRoggenernte, 1912

Abb. 39: GrolRer Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Detail, Nedstan der Mettau
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Abb. 40: Pavel Janak, Stuhl (ausgefuhrt von der Firma klaBluRholz, 1922,
Grofer Arbeitsraum bzw. Musikzimmer, Neustdder Mettau

Abb. 41: Pavel Janak, Sockel/Gestell fir Plastik (ausgefuhrt
von der Firma J. PaSek), Nuf3holz, 1922, Grol3beitgraum
bzw. Musikzimmer), Neustadt an der Mettau
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Abb. 42:Raum ,Zodiak", Neustadt an der Mettau

Abb. 43:Pavel Janak, Sessel (ausgefihrt von der Firma hiauré22,
Raum ,Zodiak", Neustadt an der Mettau
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Abb. 44:Salon (unter DuSan Jurkowestaltet), Pavel Janak, Sessel
Raum ,Zodiak", Neustadt an der Mettau

Abb. 45:Jung-Herrnzimmer, Neustadt an der Mettau
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Abb. 46: Eine Planung zur Einsetzung von vier Ofen, Neustadler Mettau, 1928

Abb. 47: Planung zur Platzierung der Kaminverkleidung, Nadisan der Mettau
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Abb. 48: Josef Nalevka, Entwurf fir Metallgertst der Kanarkleidung, Neustadt an der Mettau

Abb. 49: Helena Johnové, Kaminverkleidung, Detail, Neustadter Mettau
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Abb. 50 und 51:Helena Johnova, Entwurfe fiir die KaminverkleiduNgustadt an der Mettau
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Abb. 52: Helena Johnova, Gestaltung der Nische im Wintéggades Schlosses
Neustadt an der Mettau, 1934
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Abb. 53 Wally Wieselthier, Kaminverkleidung, Entwiirfe, 2
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Abb. 54: Helena Johnova, Tschechisch - Bethlehem, Entvimrdie Krippe fiir den St. Veits Dom in
Prag, um 1937
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Abb. 55:Helena Johnova, Jardiniere, Hohe ca. 13 cm, 19B1P

Abb. 56:Helena Johnova, Portrait Frau Burian, H6he can38®31
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10. Anhang

Sowohl im Leben als auch im Werk der tschechisdkénstlerin Helena Johnova werden

herrschenden Ideologien der damaligen Zeit deutlich

Ihre Biographie ist zunachst von den Beschrankungepragt, die der damalige
Zeitgeist Kunstlerinnen auferlegte. Das Kunstgeweslar die Nische, in der — nicht nur in
den bohmischen Landern der Monarchie, sondern duschauch im 0sterreichischen
Kernland selbst — Frauen die Mdglichkeit gegebendeo ist, sich zumindest ein wenig als
Kilnstlerin zu entfalten und dabei auch das fur delken als Selbststandige existenziell
Notwendige ins Verdienen zu bringen. Schon die ddts, dass sich Johnova als
Kunstgewerblerin zu verwirklichen trachtete, isnvé@uf3eren (geistigen) Umstanden gepragt,
hier von der herrschenden diskriminierenden Sientzgit, wonach Frauen, zu hochwertiger
kinstlerische Tatigkeit gar nicht fahig waren umd der Gesellschaft Uberdies andere,

inshesondere familiare Pflichten zu erfillen hatten

In Johnovas Biographie wirkt sich als zweiter mestender Einfluss die Ideologien
der tschechischen Nationalbewegung aus. SchorEimennung zur Professorin hangt damit
zusammen, dass die tschechische Nationalbeweguagerrrin der Gesellschaft einen
bedeutenderen Stellenwert zubilligten, als diesosterreichischen Kernland der Fall war.
Diese ldeologie verbesserte die Absatzchancen ftiirstgewerbliche Produkte, die ihr
Rechnung trugen, und brachte ferner soziale Nekayedie von (fur Frauen offene)

Kinstlervereinigungen bis hin zu nationalistisckigeten privaten Auftraggebern reichten.

Auch in Johnovas Werk kommt diese Ideologie zunsdkuck und wurden in dieser
Arbeit mit den untersuchten Trachtengruppen einmsrsend der Kaminverkleidung im
Schloss Neustadt an der Mettau andererseits ggraeé&Verke in den Mittelpunkt gestellt, an
denen sich dies am deutlichsten ablesen lasst.

In dieser Arbeit war daher den geistigen Grundiagder tschechischen

Nationalideologie, insbesondere in der Kunstthe@iie breiter Raum zu widmen.

Hierbei konnte festgestellt werden, dass sich mdest in der Kunsttheorie keine Ab-
und Ausgrenzungstendenzen durchgesetzt haben,rasaleohl historisch gewachsene Stile
als auch aus dem Ausland kommende ,moderne* Stilrrgyen ihre Akzeptanz fanden. Auch
wenn der Schwerpunkt des ,tschechischen Natiotslstinfanglich insbesondere in der
Volkskunst gesehen worden ist, war es wohl geradsedOffenheit, die vor blol3 sich

abgrenzender Redundanz bewahrt hat.
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Der Umstand, dass sich Nationales nicht dazu eigie Religionsersatz eine im
sedlmayr’ischen Sinne verlorengegangenen Mitte eviedinden, wurde letztlich (,wenn
auch vielleicht unreflektiert) auch in der tschachien Theorie akzeptiert, in der zunachst die
Forderung nach Volkskunst und volkskiinstlerischenmienten immer mehr zuriickging und
sich die Forderung nach Geist und Abstraktion nueitr mehr durchsetzé?

Auch diese geistige Entwicklung aufRert sich im @p#ét Johnovas, das sich in
Richtung eines funktionalistischen Stiles (und 8&kes der Neuen Sachlichkeit) entwickelte.
Nach dem ersten Weltkrieg und dem ZusammenbruciMdearchie haben die veranderten
gesellschaftlichen Verhaltnisse nach einer Neueltng verlangt und wurde diese (vorerst)
insbesondere im kollektiven Funktionalismus (bzZivilismus®) gefunden. Gerade auch in
der tschechischen Kunsttheorie haben sich die lgesténforderungen — wenn auch unter
Aufrechterhaltung eines gewissen Pathos” — dahergklyewandelt, dass sie sich statt an
kaum fassbaren utopistischen Absolutheitsanspruekestarkt an Zweckanforderungen zu

orientieren begannen.

324 Dieser Entwicklung wurde in der gegenstéandlichebett sprachlich dadurch Rechnung getragen, dass
bisweilen auch das Wort Patriotismus verwendet ewidt, das der skizzierten Aufgeschlossenheiteiidit
gerechter wird als der Begriff Nationalismus.
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