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1. Einleitung

Den Ausgangspunkt meiner Beschaftigung mit dem vorliegenden Thema stellt ein etwas
mehr als dreiwochiger Forschungsaufenthalt zum Karneval nach Recife, der Hauptstadt
des brasilianischen Bundesstaates Pernambuco, im Februar und Marz 2010 dare In Klei
Forschungsgruppen unterteilt, untersuchten wir in diesem Zuge verschiedenste Elemente
der Uberaus vielseitigen traditionellen Musik NoreBstsiliens. Mein personlicher
Forschunggiegenstand belief sich dabei auf ein verhaltnisméRig sehr junges

musikalsches PhanoméndenMangue Beat

Mangue Beateine kinstlerische Bewegung mit sozialem Auftrag, entstand im Laufe der
anbrechenden 1990er Jahre als Antwort auf die seit Jahrzehnten stagnierenden,
miserablen soziodkonomischen Bedingungen in und um Rediferch eine
Ruckbesinnung auf das ungemein vielfaltige musikalische Erbe der Region und dessen
Ubertragung in einen zeitgemaRen, modernen Kontext, versuchte das ambitionierte
kunstlerische Kollektiv um Chico Science, der zentralen FiguivtlergueBewegung
diesem kulturellen und sozialen AStillsta
Tradition und Moderne stehen dabei ebenso im MittelpunktMbBesgue Beatwie die

Fusion von typisch nordostrasilianischen Musikstilen mit den Konzepten international

etablierter Popularmusik wie Rock, Funk, Soul oder Hip Hop.

Di e ArMarguetBedA versteht sich in erster Lin
Bestandsaufnahme aller zentralen ideologischen, musikalischen und inhaltlichen
Komponenten debangue Beaund geht dadi auch der Frage nach, ob es sich hierbei

um ein spezifisches Musikgenre oder eher um eine umfassende kinstlerische Bewegung

handelt.

Um die Geschichte, Entstehung und AusformungMasgue Beabesser verstehen und
nachvollziehen zu kénnen, soll, nebanee intensiven Betrachtung des musikalischen
Ph&nomens und seiner Protagonisten an sich, auch ein ausfuhrlicher Blick auf etwaige,
wegbereitende musikalische und gesellschaftliche Entwicklungen Brasiliens geworfen
werden. Das nachfolgende Kapitel (2. Qemllage) soll Uberdies Aufschluss auf die
inhaltliche und methodische Herangehensweise dieser Arbeit geben.



2. Quellenlage

Die Quellenlage um den Themenkomplangue Beascheint auf den ersten Blick in
absolutem Gegensatz zur inhaltlichen Vielfalt desr behandelten musikalischen

Ph&nomens zu stehen.

Im Zuge meiner Vorbereitungen auf die Exkursion zum Karneval in Recife 2010

Mangue Beatwar zu dieser Zeit ein absolut unbeschriebenes Blatt fur imfilen die

Ergebnisse bei der Suche nach geeignateratur eher bescheiden aus. Selbst die zwei

umf assendst en Wer ke der musi kal i schen Enzy
Geschichte wund '@egle nAwiahret AiNe(wlL 9Gr69ve Dicti ona
Musi ci ansf? , (sBr@t0 1sd verlassliche Ausgangspenk jeglicher
musikwissenschatftlicher Recherche, beinhalten die Teriiarigueoder Mangue Beat

nicht. Um nicht vollkommen unvorbereitet nach Brasilien zu fliegen, konnte ich mir, vor

allem durch die Beschéaftigung mit audiovisuellen Quellen (Tontragertuleiideos

etc.), einen letztlich doch ganz guten Einblick in die Materie verschaffen.

Da der Aufenthalt in Recife und vor allemangueals solches einen Uberaus bleibenden
Eindruck hinterlieBen und schon bald als mdgliches Thema einer Diplomarbeit

ausenvahlt waren, begann ich meine Recherche zu intensivieren.

Vor allem Philip Galinskys Werk AMaracat u
Postmodernity in the Mangue °>®hel bierbeinseit o f Rec
Beginn meiner Beschaftigung eine Ubmsginete Rolle. Als einzig erhéltliche,

umfassende Bestandsaufnahme der vorliegenden Thematik, dient die 2002 publizierte
Fassung der Dissertation des-di®erikanischen Ethnomusikologen gleicher Mal3en als
inhaltliches Grundgeriist und vordergriindige literarc he Quel | e. AMar acat u
Uberdies die einzige, in englischer Sprache veréffentlichte, eigenstandige

wissenschaftliche Arbeit in dieser Angelegenheit.

! Finscher (1996).
2 Sadie (2001).
3 Galinsky (2002).



Etwa zur gleichen Zeit entstanden auch andere, kleinere Arbeiten Ubdtadgue
Bewegung.in ebenf alls 2002 erschienenen Sammel b
Gl obal [ finden sichnefhige Essays, die sich nitfir diese Arbeit iiberaus
wichtigeni Teilaspekten des Themas beschéaftigen. Weiters gibt es in dieser Hinsicht
vereinzelte  Aufsd&e, Zeitschriftenartikel und  kirzere Texte, die den
Forschungsgegenstand streifen oder zumindest das Mérgue beinhalter? Alles in

allem ist die Ausbeute an rein wissenschaftlichen Literaturquellen also eher wenig
zufriedenstellend; auch eine Hand vmiiihsam uibersetzter, portugiesischer Tehgten

wohl kaum zu einer ausreichend umfangreichen Arbeit beigetragen.

Das aul3erordentlich gute Angebot an audiovisuellem Material im Internet liel3 mich
schlieB3lich auf die (YoutubgVideos rund um didMangueBewegung zuriickkehreie
Inhalte der in dieser Arbeit verwendeterfir wissenschaftliche Zwecke oft in Frage
gestellteni Vi deos der | nviwev.yonitebe. goifi asollenf d@urchm eind
vollstdndige und korrekte Angabe aller bibliographischen Detaiterfthme, exakter
Titel des Videos, HochladBatum) mdéglichst nachvollziehbar gemacht werden. Uberdies
verstarkten mich diese audiovisuellen Quellen in meinen Ambitionen, auch eigens
geschaffenes Materidl also Interviews und Bildund Tonaufnahmen, die Wwénd

unseres Aufenthaltes in Recife entstand@andiese Arbeit mit einflieRen zu lassen.

Besonders hervorzuheben ist in dieser Hinsicht ein zweistiindiges Gesprach mit Paulo
André Pires, einer der wichtigsten Personen im Hintergrund Miesgue Beat Als
einflussreicher Forderer, Produzent und enger Vertrauter von Chico Science & Nacgéo
Zumbi konnte er uns tiefe Einblicke in die Geschichte und Entwicklung der Band und
einen guten Uberblick tiber das Wesen und die Ausformungen der in den friihen 1990er
Jahr@ neu entstehenden Musikszene Recifes geben. Zahlreiche (festgehaltene und nicht
festgehaltene) Gesprache mit zeitgenossischen lokalen Kinstlerinnen und Kinstlern und
anderen Menschen, die im weitesten Sinne mit der musikalischen Szene im Nordosten

Brasiliens verwurzelt sind, tragen ebenfalls groen Anteil an dem mir vermittelten

* Perrone, Dunn (2002).
® zB. Magaldi (1999).

¢ zB. Sandroni, Carlos, O Mangue e o Mundo: notas sobre a globalizacdo musical em Pernambuco (2009),
unter: http://www.ccta.ufpb.br/claves/pdf/claves07/claves_7_o_mangue_e_o_mun(Rigoi:
21.01.2013).
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Gesamtbild. So soll im Fortlauf dieser Diplomarbeit auch Platz fir eben diese

personlichen Eindricke geschaffen werden.

Einen weiteren wichtigen Bestandteil des Quellenmateri@les InternetblogSdar.

Ganz im Sinne einer wichtigen Maxime der Bewegind Mangue t of dehe wor |

Vernetzung Recifes mit der restlichen Welvurde das Internet bereits Mitte der 1990er

als Medium zur Verbreitung ihres kunstlerischen Konzeptsitgenim Laufe der Jahre
entstanden so zahlreiche Blogs und &hnliche Internetseiten, die einerseikdailgele
informieren und andererseits zu gedanklichem Austausch anregen sollen; selbst die
Internetprasenz ddPrefeitura do Recifeder Prafektur der 8tit, widmet deMangue
Bewegung rund um Chico Science seit einigen Jahren eine eigené Geitehl der
Umgang mit nichiwvissenschatftlichen Quellen (wie den eben genannten) mit aul3erster
\Vorsicht zu geniefRen ist, bieten sie doch einen guten Uberblickinddso vor allem in

der Frihphase der Recherche von grol3em Nutzen.

Die zwischenzeitlich frustrierende Suche nach Alternativen zur fehlenden Literatur lieR3
mich beinahe auf die wichtigste aller Quellen verge$séie Bewegung und ihre Musik

selbst.

In muskalischer Hinsicht soll hierbei etwa die Betrachtung der Musik von Chico Sciene
& Nacao Zumbi (sowie einiger Musikvideos und Konzertmitschnitte der Band) eine
zentrale Rolle spielen. Die Auswertung solcher Primarquellen bewegt sich
selbstverstandlich inimem vorwiegend subjektiven Interpretationsrahmen, doch ist sie
fur ein allgemeines Verstandnis dé%angue Beatabsolut notwendig. Als ebenfalls
Uberaus hilfreich erweist sich das 1992 veroffentlichte Manife€ar anguej os
C ®r e brrdenii glle Grundgtanken, zentralen Inhalte und Hintergrinde der Bewegung
in ausformulierter Form zusammengefasst werden. In Verbindung mit exemplarischen
Auszigen aus den Texten von Chico Science & Nacgdo Zumbi soll so eine mdglichst

nachvollziehbare und tberblickshafte Aibentstehen.

" zB. Giorgio, Renato DiVlanguebeat.com.{2006), unterhttp://www.manguebeat.com.h@tand:
21.01.2013).
8vgl. Galinsky (2002), S. 487.

°Vgl. Belém, Maria Eduardalemorial Chico Scienc€007), unter:
http://www.recife.pe.gov.br/chicosciend&tand: 21.01.2013).
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Auf einer beigelegten DVD findet sich neben einigen, im Zuge dieser Arbeit verwendeten,
Il ntervi ews auch der Film AMangue Beat fi,

Feldforschung zum Karneval nach Recife 2010 entstand.
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Abbildung 1: Brasilien, Landkarte
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Abbildung 2: Reciféernambuco, Landkarte



3. Mangue Beafi Eine Einflhrung

Mitte der 1990er Jahre taucht eine neue, junge Generation von Kinstlerinnen und
Kiinstlern auf der musikalischen Landkarte Brasiliens allften Ausgangspunkt nimmt

die Entwicklung desMangue Beat(urspriinglichMangue Bi} dabei nicht etwa ifRio de
Janeiro oder Sdo Patfp sondern in Recife, einer regional bedeutenden GroRstadt im

Nordosten des Landes (siehe Abbildungen 1 und 2).

Als Antwort auf die sozial und wirtschaftlich prekdren Umstande dieser Zeit entstanden,
ist der Mangue Beatvon Begnn an bestrebt, diese durch vielschichtige, kiinstlerische
Aktivitat zu verbessern und der zu scheitern drohenden Metropole neue Energie
einzuimpfen. Dabei spielen die Geschichte und vor allem die Geographie Recifes eine
zentrale Rolle. Die namensgebend&fangrovenSumpfe, die Uberaus fruchtbaren
manguezais(port.), stehen in der Konzeption und Ideologie #&ngueBewegung
sinnbildlich fur die oft in Vergessenheit geratene, kulturelle Vielfalt des brasilianischen
Nordostens. Zeitgemal und doch auf Traditbedacht, soll ddvlangue Beaturch die
Verbindung dieser wiederbelebten (musikalischen) Vielfalt mit internationalen Konzepten

popularer Musik in die Welt hinaus getragen werden.

In musikalischer Hinsicht ist die Bewegung vor allem auf zwei wegbedgitatie Szene

von Beginn an prdgende Bands zuruckzufiihren. Chico Science, das unumstrittene
Aushangeschild delslangue Beatund seine Band Chico Science & Nacdao Zumbi, und
Mundo Livre S/A, die Band rund um Sanger Fred Zero Quatro (Fred 04), begannen in
denfrihen 1990ern damit, verschiedenste Formen lokaler Musiktraditionen mit globalen,
musikalischen Elementen zu verbinden um vielseitige Hybridformen zu entwi@keln.
Diversitat, kulturelle Vielfalt und eine Miteinbeziehung und Verbindung aller Individuen
da Stadt, fernab jeglicher sozialer Unterschiede, stehen im Mittelpunkt des

musikalischen Grundgedankens d&sngue Beat

Um den Ideen und Maximen der Bewegung noch grol3ere Bedeutung zu verleihen, trat

der initiale Kreis um Chico Science, Fred 04 und Reha{&®enato Lins) ein Journalist

vgl. Crook (2009), S. 227.

™ Neuerungen in brasilianischer Popularmusik gingen in der Regel von den siidlichen Metropolen Rio de
Janeiro oder Sdo Paulo aus.

12ygl. Galinsky (2002), S. 27.



und RadieDJ aus Recife, der maf3geblichen Anteil an der Entwicklung und Verbreitung

desMangue Beahattei zusammen, um diese in ein Manifest zu Ubertragen.

3. 1.Caranguejos com Cérebrb dasMangue-Manifest

Das MangueManifest odermanifesto manguevurde erstmals 1991 in einer lokalen

Zeitung veréffentlicht:® In kiinstlerischer Kollaboration konzipiert und ausformuliert,

fasst das ManifesACar anguej os (AKkmaG6®eaebmofi Gehirnid)
Recifes und die @pgraphische und soziobkonomische Situation der Stadt zusammen und

setzt diese mit der kulturellen Vielfalt der Stadt in Verbindung. Der letzte der in drei Teile
gegliederten Festschrift sieht sich Uberdies als Aufforderung amreditenses die
Einwohneimnen und Einwohner Recifes, nicht zu verzweifeln und sich selbst aus dem

sprichwértlichen Schlamtfizu ziehen

Das MangueManifest soll deshalb im Folgenden einerseits auf die ideologischen
Grundziige deMangueBewegung hinweisen und in gleichem MaRefaibaltspunkt fr
eine Uberblickshafte Einfuhrung in Geographie, Geschichte und Sozialwesen der

Hauptstadt des Bundesstaates Pernambuco dienen.
3. 1. 1.Manguei O Conceito
ACar anguej os,derbdame Ges Manifesty isit eine in Anlehnung an Josué de

Castrd® gewahlte Metapher, die das Zusammenleben der Menschen in Recife mit jenem

der unzahligen Krabben in den Mangrov@impfen gleichsetzt. Der erste Teil des

13 Als offizieller Autor wird in samtlichen Biichern und Internetquellen Fred Zero Quatro genannt.
“AS ¢ h | a mmlamaist einertder zentralen Begriffe defngue Beat

Bvgl. etwa Crook, LarryA Tu r-Aredund Beat . Maracatu de Baque Virado
C., Dunn, C. (Hrsg.)Brazilian Popular Music & GlobalizationNew York, 2002 (Ratledge), S. 242.
18 Josué de Castro (19a®73) war ein bedeutender brasilianischer Arzt, Schriftsteller und Geograph. In
seinem 1970 auf deutsch er schHocemeems Reo nQarinmdieeu e jKosefb s k r
sich an seine Kindheit in Recifegl. Josué de Castr(bhne Verfasser, 2011), unter:
http://de.wikipedia.org/wiki/Josu%C3%A9_de Cadittand: 21.01.2013).
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Manifestsi AMangue Das Kiovargtehtpsicfials Bestandsaufnahme der in den

Mangroven wrherrschenden, einzigartigen 6kologischen Bedinguhgen:

ADurch den standigen Austausch von organi
und salzigem Wasser, gehdren die Mangroven zu den produktivsten
Okosystemen der Welt. Man schatzt, dass zweitausend Arten von
Mikroorganismen, Wirbeltieren und wirbellosen Tieren mit dieser Vegetation

verbund®¥n sind. d

Im erweiterten Einzugsgebiet Recifes minden einige gréf3ere und kleiner Flisse aus dem
brasilianischen Hinterland in den atlantischen Ozean. Das entstandene Flustdelta
regelmafig von den Gezeiten Uberschwemmt wird, ist Lebensraum einer Vielzahl von
Pflanzen und Tieren. So werden die weitlaufigen Sumpfe der Mangroven laut Manifest

et wa al s Brutst2atte und A B &%angesehene Fir mar i
Wissenschit | er stellen die Mangroven ASymbol e
(Arten) Re i aru Attsbiite, die im Entstehungsprozess déangue Beaim

Ubertragenen Sinne ebenfalls von grof3er Bedeutung sind.
3. 1. 2 Manguetowni A Cidade

Wahrend useres Aufenthaltes in Recife prasentierte sich die Stadt weit aus weniger
Asch2bighi oder gefahrlich als dur?bie zuvor
Altstadt, Recife antigugvon vielen kleinen Kanalen und Bricken gekennzeichnet, die
Recife intom i sti schem I nformationsmateri al des
Ve n i%% alsb Venedig Brasiliens, verleihen), hinterlieR einen durchwegs gepflegten
Eindruck; auch die wohl erst kirzlich aus dem Boden gestampften AppariGmiefide

Boa Viagems, eir der wohlhabendsten Gegenden Recifes, offenbarten ein weitaus

Im Folgenden Teil dieser Arbeit finden sich einige weitere Ausziige aus dem Mslagifest. Firr eine
komplette Ubersetzung und dsisinifest im Original siehe Anhang 1.

18 Siehe Anhang 1.

' Ebenda

% Ebenda

ZLy/gl. etwa Astor, MichaelMord-Mo | och Reci fe. ADi e fit Q(t200 88i,nfuamdternur
http://www.spiegel.de/panorama/justiz/marmlochrecife-die-toeteneinfachnurausspassa-565297.html
(Stand: 21.01.2013).
2y/gl. etwa Auszug aus dehonely Planet: Brazi(ohne Verfasser, 1999), unter:
http://www.brazzil.com/trajan99.htsStand: 21.01.2033
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positiveres Bild als erwartet. Dennoch soll an dieser Stelle auf den harten, wohl noch
lange andauernden Weg Recifes, eine flachendeckend gut entwickelte, von sozialen

Ungleichheiten weitgehebefreite Metropole zu werden, aufmerksam gemacht werden.

| nMadAguetown Di e *v@rtl diel Jalithunderte lang andauernde, ohne Riicksicht
auf geologische und ©kologische Schaden praktizierte Besiedelung der Marngroven
Sumpfe in und um Recife massiv lksigrt und als Ursprung wirtschaftlicher
Auflésungserscheinungen gedeutet. Um den 6kologischen Wahnsinn zu vertuschen und
dennoch A%z symbotisieren, wurdé Recife zur Hauptstadt des M0sns
ausgebaui eine MalRnahme, die spatestens in d8@0&rn ein grausames Gesamtbild

offenbarte.

Um die gesellschaftlichen Entwicklungbtanguetowndesser nachvollziehen zu kénnen,

soll ein kurzer Exkurs nun die Geschichte Recifes etwas nédher beleuchten.
3. 1. 2. 1Exkurs: Die Geschichte Recifes

In der Geshichte des kolonialisierten Brasilien spielt der Nordosten des Landes seit je
her eine bedeutende Rolle. Landete die erste portugiesische Delegation um Entdecker
Pedro Alvares Cabral im Jahr 1500 an der siudlichen Kiiste des heutigen Bundesstaates
Bahia®, geiet bereits wenige Jahre spater auch das etwas weiter nordlich gelegene

Gebiet um Recife in den kolonialen Blickpunkt der Portugiesen.

Bevor Recife an politischer und wirtschaftlicher Bedeutung gewinnen sollte, wurde
zunachst Olinda, eine etwa sechs Kiter entfernte, bereits von der dort ansassigen
indigenen Bevélkerurf angelegte Siedlung erobert und als erstes Zentrum des spateren
Bundesstaates Pernambuco errichtet. Die fruchtbaren Béden und das ganzjéhrig tropische
Klima des higeligen Hinterlandes€dona da mataboten optimale Voraussetzungen fur

den Anbau von Zuckerrohr, der Olinda zu grof3em Reichtum verhalf. Da die Kiistenregion

% Manguetowrist eine innerhalb deviangueBewegung sehr héig verwendete Bezeichnung fiir die Stadt
Recife.
% Siehe Anhang 1.

®\/gl. Hofbauer (1995), S. 104.

% Nahezu die gesamte Kiistenregion Brasiliens war von Tupi, eine der bedeutendsten Ethnien zur Zeit der
européischen Kolonialisierung, besiedelt. In vielartigen Auseinandersetzungen wurde die indigene
Bevolkerung letztlich zurlickgetrieben, missioniert und versklavt.
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um Recife mit ihren zahlreichen, vorgelagerten Riffeadife dt. Riff) wie geschaffen fur
die Errichtung eines grof@ithigen Hafens war, wurde dieser schon bald zur Anlaufstelle
der ersten aus Afrika deportierten Sklavén die auf den Feldern der reichen

portugiesischen Plantagenbesitzern arbeitéten.

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts wurden auch die Bestrebungen derldvigeleiam
Geschéaft mit dem Zucker teil zu haben immer gré3er. Die Streitkrafte der 1621
gegre¢nded edi AtwWaeh Kompanied vertrieben zu
Olinda und sicherten sich in weiterer Folge einen Grof3teil desdstiidhen Landg.

Nach zahlreichen Ruckeroberungsversuchen gelang es schlieBlich 1654 doch, die
niederlandischen Eroberedie letzte Gefahr flr das portugiesische Brasilieamdgiiltig

in die Flucht zu schlagef.

Unter der niederlandischen Herrschaft ilauritsstad(dt. Moritzstadt, portMauricia)
gegrindet, konnte Recife mit finanzieller Unterstlitzung der portugiesischen Krone zur
ersten biirgerlichen Handelsstadt der Kolghieur Hauptstadt des Nordostens ausgebaut
werden. Olinda verlor in wirtschaftlicher und gidicher Hinsicht hingegen zusehends an
Boden und konnte (vielleicht auch genau deshalb) ihren historisch wertvollen, kolonialen
Charakter bis heute bewahren. Auf Grund der nicht ausreichend ertragreichen
Zuckerrohrproduktion und des weltweiten Bedeutundastes der Zuckerrohrindustrie
musste jedoch auch Recife bald die aufkommende 6konomische Ubermacht des Siidens
erkennen. Sao Paulo und Rio de Janeiro bildeten fortan die Wirtschaftszentren des Landes,
Recife konnte immerhin mit dem Rang einer Grof3stamt wegionaler Bedeutung

aufwarten.

Ein Zeitsprung in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts offenbart allerdings ein weit aus
weniger ansehnliches Gesamtbild. Seit Beginn des nationalen Bedeutungsverlustes im 17.

Jahrhundert von wirtschaftlicher Stagnationd einer stetig gréf3er werdenden Kiluft

?"vgl. Galinsky (2002), S. 22.

% Dje Geschichte Brasiliens ist in groRtem AusmafRe mit der Geschichte der Sklaverei verbunden; vgl. dazu
etwade BBC DokumenAmtlimonoABemizént Historydif; Gabsky,
Hi st or yfi (hpd/envwyoutubemrdme r :
watch?v=SRpx8gK7GLs&list=PL554A4977BD5F6DC9&index=20&feature=plpp_vidand:

21.01.2013).

vgl. Galinsky (20@), S. 22.

0vqgl. ebenda
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zwischen arm und reich gekennzeichnet, verfiel Recife in eine Art kollektive
ADepr éessioni

Die restriktive Politik der zwischen 1964 und 1985 eingerichteten Militardikatur
schurte Angst und Terror, unterband deziale Freiheit des Individuums und sorgte,
entgegen ursprunglicher Versprechen, fur eine weitere Verschlechterung sozialer
Gegebenheiten in ganz Brasilien. Ausgebliebene Agrarreformen zwangen weite Teile der
landlichen Bevolkerung dazu in stadtische @&bizu ziehen um dort, meist vergeblich,

ihr Gliick zu versuchéli auch Recife konnte sich dem nahenden urbanen Chaos nicht

entziehen.

I n den 50er und 60er Jahren bereits mit de
Westenshi (ACal cut t ap lodf mtiblte entWiekslte dRecife intl e mi
Vergleich zu anderen, ebenfalls grof3teils verarmten Gebieten Brasiliens aber eine ganz
besondere Art von ElerfdBis in die 1980er Jahre waren Arbeitslosigkeit, Drogenhandel,
Kriminalitat und Armut so weit vorangelsritten, dass Recife in einer t#nerikanischen
Bevdlkerungsstudie als die Stadt mit den viert schlechtesten Lebensumstanden eingestuft

wurde. Konnten die sudlichen Metropolen Rio de Janeiro und Sdo Paulo gesellschaftliche
Missstande und die ebenso wedifgnde Armut immerhin hinter einer Fassade westlicher
Standards Aversteckenh, gab es in Recife nur
Gegenden. Der iiberwiegende Teil dmifensedewohnte einfachste Unterkiinftén oft

stark verschmutzten, Ubetsvemmungsgefahrdeten Gebieten. Zeitzeuginnen und
Zeitzeugen berichten von gekipptem Wasser, Gestank und Abfall auf den Stral3en. Arbeit

gab es selten, tatsachliche Lohne waren existenzbedrohend niedrig und der vollkommene

soziale Stillstand dadurch nur einmehr oder weniger logische Konsequenz. Die

®rred 04, in: Denselow, Robin, ABrasil, Brasil. Part
http://www.youtube.com/

watch?v=emyksV dfVU&Ilist=PL554A4977BD5F6DC9&index=19&feature=plpp_vidaunin 08:15

(Stand: 2101.2013).

32 Eir eine ausfiihrlichere Behandlung dieses Zeitraums vgl. etwa Bernecker, Pietschmann u. Zoller (2000),
S. 271297.

#3vgl. Prutsch, UrsulaBrasilien 18891985: Von der ersten Republik bis zum Ende der Militardiktatur
(2012) unter:http://www.lateinamerikestudien.at/content/geschichtepolitik/brasilien/brasii®html
(Stand: 21.01.2013).

3 Galinsky (2002), S. 23.
$vgl. Page (1995), S. 191.

®¥Dur an, Lucy, AWorld Routes: Mar acatu, ciranda and Ma
http://www.bbc.co.uk/rdio/player/b00hgbwyStand: 21.01.2013).
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Depression war so weit vorangeschritten, dass ein Ausweg schlichtweg unmadglich schien
PiAHi | fel Ein schneller Schock Bder Recife s

3. 1. 3. Mangud A Cena

Die prekare Situation erkat und fur auflerst bedrohlich empfunden, war der
kunstlerischintellektuelle Kreis um Chico Science schlie8lich bestrebt, dem
gesellschaftlichen Stillstand in Recife ein Ende zu setzen. Die daflr vorgesehene Lésung
wirkt gleichermaf3en utopisch und doclséraunl i ch ei nf ach: AMan |
nur ein bisschen Energie injizieren und den Rest an Fruchtbarkeit in den Venen Recifes

stimul® eren. i

Das erklarte Ziel hierbei war es, die Reichhaltigkeit und Diversitat lokaler und regionaler
Musiktraditionen, deAgut en Schwi ngun g, enit weltveeit etabliartery r o v e n
Phanomenen popularer Musik zu verbinden. Eine im Schlamm (faona) steckende

Antenne ist das unverkennbare Symbol einer musikalischen Bewegung mit sozialem

Auftrag:

AMangueboys irssiod hite mndivideey, die an Hifop, dem
Kollaps der Moderne, dem Chaos, Attacken von Meeresbewohnern (vor allem
Haien), Mode, Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, Radioyirtigbliem

Sex, Sabotage, der Musik der StraBe, an ethnischen Konflikder
Verdummung durch die Medien, Malcom MacLaren, den Simpsons und allen
Vorteilen der angewandten Chemie im Bereich der Verédnderung und
Erweiterung des Bewusstseins interessiert sind. Es dauerte einige Jahre bis die
Produkt e dFearb rA Mafie Gioreg flAreleniund begannen, sich

auf der ganzen Welt zu verbreiten. Die erste energetische Entladung schuf eine

Szene mit mehr als hundert Bands.

37 Siehe Anhang 1.
3 Ebench
% Ebenda
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Es folgten Radioprogramme, Modeschauen, Videoclips und vieles mehr.
Alimahlich werden die Arterien befreitnd das Blut kann in Manguetown

endlich wieder zirkulieren. i

Die im manifesto mangue e r mi tt el ten | deen und AAuffordert
Schritt etliche junge Kunstlerinnen und Kinstler dazu, ihre regionalen Wurzeln wieder zu
entdecken und diese @iner technisch standig fortschreitenden Zeit neu zu interpretieren

und in andere, moderne Konzepte umzusetzBevor sich die Maximen devlangue

Bewegung allerdings auf groRe Teile der Bevolkerung Recifes ausbreiten oder gar
regionales und nationalestdénesse hervorrufen konnten, war es zu allererst notwendig, in
kunstlerischer Hinsicht bestehende Barrieren zu Uberschreiten. Eine funktionierende
ASzenefi sucht man im Recife der anbrechenden

40 Ebenda.

“ly/gl. Crook (2009), S. 229.
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3. 2. Von der Entstehungeiner neuen musikalischen Szene

AEs gab ein groCes Problem in der Stadt; e
Zzu zi ehen, al so mifssten wir etwas &nderni

(Helder Aragao aka DJ Dolores)

Die gesellschaftliche und wirtschaftliche Misslage Recifes den 1980er und
anbrechenden 1990er Jahren zeigte auch auf kinstlerischer Ebene massive, negative
Auswirkungen. Seit Alceu Valenca (siehe Kapitel 4) in den 1970ern als letzter Musiker
nationale Aufmerksamkeit auf die Musik Pernambucos lenken konnte, wheen
folgenden zwei Jahrzehnte von einem Stillstand im Hinblick auf regional orientierte
Musiktraditionen gekennzeichnet. Auch auf nationaler Ebene ging der in den 1970ern so
bedeutende Trend lokale und globale Musikstile zu fusionieren weitgehend Ziriack.
Gegensatz dazu waren die 1980er Jahre in Brasilien in musikalischer Hinsicht von
vorwiegend auswartigen Einflissen wie Rock und Heavy Metal gekennzeichnet; nur
wenige brasilianische Bands unterschieden sich dabei merklich von ihren Vorbildern aus
England und den USA?

Obwohl vor allem im @armeren Nordost®en des
angesehen, konnte sich auch in Recife eine kleine, anfanglich unbedeutende Rock
Bewegung etablieren, die ihrerseits als wichtiger, initialer Bestandteil em@enn
kinstlerischen Szene in Recife angesehen werden kann. Eine Reihe von parallel
ablaufenden, ruckbeziiglichen und ineinander greifenden Entwicklungen fuhrten in
einem weiteren Schritt zur Formierung dédangueBewegung die durch die

Ruckbesinnung aufegionale Wurzeln und deren Einbettung in einen globalen Kontext,

“f Helder Aragd (DJ Dolores) ist ein Musiker und DJ aus Rekigdder Aragédo, in: Denselow, Robin,
ABrasilParBr &8si IA. Tal e of Hhipiwww.Outibé.oos/i (2007), unter:

watch?v=emyksV dfVU&Iist=PL554A4977BD5F6DC9&index=19&feature=plpp_videmin. 05:15
(Stand: 21.01.2013).
\Vgl. Galinsky (2002), S. 61.
“Paul o Andr® Pires, I Brasi.&amtse3:0owA TRolbe nogf ABawars iCi t i e
http://www.youtube.com/
watch?v=emyksV dfVU&Iist=PL554A4977BD5F6DC9&index=19&feature=plpp_videmin. 03:20
(Stand: 21.01.2013).
%5 Carlinhos Brown, in: ebendamin. 02:30 (Stand: 21.01.2013).
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brasilianische Musik wieder in den Blickpunkt des nationalen (und internationalen)

Popularmusikinteresses beférdern konnte.
3. 2. 1. Anfangliche Probleme

Die musikalischen HorgewohnheiterrdEinwohnerinnen und Einwohner Recifes in den
1980er Jahren waren neben der bereits angesprochenen Rockmusik (aus dem Sudosten)
auch von der Dominanz der lokalen Radiosender gepragt, die ausschlief3lich
alteingesessene, kommerzielle Rhythmen spielfenEs scheint daher wenig
verwunderlich, dass die um 1987 entstehende musikalische Under¢grend Recifes

nur sehr wenig Raum vorfand, eigens geschaffene Musik zu préasentieren und diese einem
groReren Publikum zuganglich zu machen. Abgesehen von ihrer Rasitier absoluten
Peripherie der musikalischen Landschaft des Landes und groR3er finanziellen
Schwierigkeiteri zumeist war es fir die Bands erforderlich Scémiagen anzumieten,

da kaum eine Bar ihre eigene hétte sah sich die junge Szene auch mit fi¢rlenden
Moglichkeit konfrontiert, gute, raditaugliche Aufnahmen zu produzieren. Erst die
Ankunft einiger neuer Medien in den friihen 1990er Jahren sollte den ersten initialen
Anstol3 fur die Entwicklung einer funktionierenden kinstlerischen Szene gBien.
EinfGhrung von MTV Brasil (1991) und des aus Séo Paulo stammenden, nationalen
RadioSenders AR8di o Rockid (1992) ermutigte
musikalisch aktiv zu bleiben und vermittelte zumindest eine bestehende Mdoglichkeit,
auch elbst einmal im Radio gespielt zu werd&mer landesweite Boom brasilianischer
Rockbands aus Sao Paulo und Rio de Janeiro (zB. die Paralamas do Sucesso) symbolisiert
somit auch einen wichtigen Schritt fur die Entstehung einer neuen musikalischen Szene in

Recife®®
3. 2. 2. Abril Pro Rock 1993 Die Szene formiert sich

Bereits kurz vor dem Aufkommen dieser fur Perambuco neuen, medialen Plattformen

hatte Paulo André Pires (heute renommierter Musikproduzent und einer der zentralen

“® SibaVeloso, in: ebendamin. 04:45 (Stand: 21.01.2013).
" Interview mit Paulo André Pires (1998), in: Galinsky (2002), S. 42.
“8v/gl. Galinsky (2002), S. 42f.

“9vgl. ebenda, S. 65.
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Hintermanner desangue Bedteinen kleinen Plattenladénd en ARoc kK inXpr es s
Recife eroffnet. Nach und nach begann André damit, sich selbst in die kleine, musikalisch
aktive Szene zu integrieren, die zu dieser Zeit bereits immer haufiger Parties in den
schabigen, billig zu mietelen Locations am Hafen Recifes organisietteAls
Sammelbecken aller kommerziell nicht anerkannten und von lokalen Radiosendern
bedingungslos ausgeschlossenen Musikstilen wie Rock, Hiphop und erster Aufnahmen
elektronischer Musik, fungierten diese Verahstagen als Uberaus wichtiger Treffpunkt

von Musikerinnen und Musikern, Djs und anderen an moderner, populdrer Kunst
interessierterrecifensesjeglicher gesellschaftlicher Schichteerste Bands formierten

sich. Die positive Aufbruchstimmung der kiinstlehisn Szene erkennend, begann auch

Paulo André damit, kleinere Konzerte und Shows zu organisieren, die mehreren Bands
eine Plattform'bi et en konnten und ¢berdies sein eicg
bewarben. Sein Streben nach einer Erneuerung daktigch nicht vorhandenen
Popularmusikszene Recifes verband André mit personlichen Erfahrungen aus den USA,

in denen er das Aufkommen der Undergro@mbne San Franciscos aktiv miterlebt

hatte>? Die Initialziindung stellt in dieser Hinsicht die Organisatimd Austragung des
ersten AAbr° Restivils, @993Rdac WNében zwolf Indands (Indie =
Independent; ohne Plattenvertrag) aus Pernambuco durfte sich auch ein neu gegrindeter

maracatu de baque viradginer kleinen, interessierten Offentlichksti¢llen.

Die Miteinbeziehung dieses traditionell pernambucanischen Musikphanomens wirkt, im
Sinne seiner zu diesem Zeitpunkt sehr untergeordneten Rolle, auf den ersten Blick zwar
etwas verwunderlich, erweist sich bei genauerer Betrachtung allerdingsichlsyes
Element fiur die Entstehung und musikalische Pragung der neuen Szene. Eine der am
Festival teilnehmenden Bands, di#anguePioniere Chico Science & Nagdo Zumbi,
hatten zu dieser Zeit bereits damit begonnen, lokale Musiktraditionen in ihre Fusion au

Hip Hop, Rock und Funk einflie3en zu lassen. Um dem interessierten Publikum zu zeigen,

*Hel der Arag«o, in: Denselow, RobthesAB(a260F7),Buase
http://www.youtube.com/

watch?v=emyksV dfVU&Iist=PL554A4977BD5F6DC9&index=19&feature=plpp_videmin. 05:35

(Stand: 21.01.2013).

Der zuvor angef¢hrte Radiosender ARS§8di o Rockd wurd
bewirkte cadurch eine neuerliche Verschlechterung der Situation junger Musikerinnen und Musiker. Vgl.
Galinsky (2002), S. 44.

*2 Interview mit Paulo André Pires (2010), ~min. 06:50.

3vgl. Abril Pro Rock(2013), unterhttp://www.abrilprorock.info(Stand: 21.01.2013)
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worauf sich CSNZ in der Entwicklung dieses neuartigen Sounds beriefen, lud André den
AMaracatu Na-«o0o Per nambuc ¢*Hinte ider Ideecduehnf al | s
lokale Musikstile in eine im entstehen begriffene Popkultur zu integrieren, steckt auch
Andr ®s gutes Gespg¢r fer den Gei st der Zeit .
bereits seit einiger Zeit jeden Sonntag in Olinda (eine kleine, koloniale Vorstadtdkecife
siehe weiter oben) tausende Jugendliche begeistern konnte, symbolisierte das wieder
entdeckte Interesse der jungen Bevolkerung Pernambucos an der eigenen Musikkultur.
Durch die Fusion von Moderne und Tradition auf einer Bihne wurde die aufkommende

Szere erneut in Bewegung gesetzt.
3. 2. 3. Wiederentdeckung regionaler Traditionen

Fur die gesellschaftliche Zusammensetzung der Protagonistinnen und Protagonisten des
Mangue Beatind der kiinstlerischen Szene Recifes im Allgemeinen spigie auch in

der Musk i Diversitat eine Ubergeordnete Rolle. Das soziale Umfeld reicht von der
vorwiegend armeren Mittelschicht Paulistas, einem kleinen, direkt an den Mangroven
Sumpfen gelegenen Vorort Olindas im nordlichen Einzugsgebiet Recifes, bis hin zur
wohlhabenden Geend um Candeias, im Suden der StAdus letzterer (Candeias)
stammen auch einige Pioniere der spatdangueBewegung. Fred 04, Séanger der Band
Mundo Livre S/A, DJdJournalist Renato L. und Herr Doktor Mabuse, ein Experte der
aufkommenden, multimedialefechnologien hatten als Angehérige der besser situierten
Mittelschicht allesamt Zugang zur ortlichen Universitéiniyersidade Federal de
Pernambuco;UFPE), auf der sie bereits Mitte der 1980er Jahre ihr Interesse an der
globalen Popkultur in eine eigeRadiosendung packten. Fernab der konservativen Play
Listen der lokalen Radiostationen w&xécadas(dt. Jahrzehnte), so der Name der
Sendung, bestrebt, die Einwohnerinnen und Einwohner Recifes an der modernen Welt der

Popmusik teilhaben zu lassen und ergtetiauf besondere Weise junge Musikerinnen

** Interview mit Paulo André Pires (2010), ~min. 05:30.
%5 Interview mit Paulo André Pires (1998), in: Galinsky, (2002), S. 44.
%5 Interview mit José Teles (1998), in: Galinsky (2002), S. 37.
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und Musiker dazu, auch weiterhin Vertrauen in eigenstandige Musik, abseits des

Mainstream, zu haben und diese weiterhin zu verfolgen.
3. 2. 4. Exkurs:autodescobrimentd Selbstentdeckung

Auch Siba Veloso (siehAbbildung 6), eine weitere zentrale Figur d&engue Beatund

seiner verwandten kunstlerischen Szene, studierte an der UFPE. Obwohl im urbanen
Gebiet Recifes geboren und aufgewachsen und musikalisch eher an Rock und Jazz
orientiert, entwickelte er im dufe seines Studiums ein Faible fir die ruralen
Musiktraditionen der die Stadt umgebendBona da Mataund anderen typisch
pernambucanischen Musikstilgh.

Obwohl ebenfalls aus dem Umfeld der neuen kunstlerischen Szene Recifes entstanden,
unterscheidet skt Sibas musikalische Herangehensweise allerdings etwas von jener des
Mangue Beatln Zusammenarbeit mit seiner, heute nicht mehr bestehenden, Band Mestre
Ambrosio versuchte sich Siba allméahlich von den, zu dieser Zeit vorherrschenden,
aulReren musikalischekinflussen (Rock) loszulésen, um in einem &iapeza (dt.

Reinigungf® bezeichneten Prozess zuriick zu den eigenen musikalischen Wurzeln zu
finden und di esen AiDidser Reingumgspirazesg antstdne mjchtg n e n
etwa aus einer bloRBen Ablehmmuriremder Einflisse, er unterstreicht viel mehr das
Bestreben der Band, uni versal e, di e eigen:
ich?id oder Awo komme i ch her ?Ad zu beant wi
Schaffen zu tbertragef.Nac hdem b5 h e n tAdeautodescopiimentd

erreicht wurde, begann Mestre Ambrosio in einem zweiten Schritt damit, die daraus
entstandene Musik wieder mit mehr oder weniger grof3en, &auleren Einflissen

anzureichern.

®"vgl. Galinsky (2002), S. 29.

®ygl . Mur phyDiscodeoynni, n ABe&Zilian Popul aRerroy8.,i c. Mestr
Dunn, C. (Hrsg.Brazilian Popular Music & GlobalizationNew York, 2002 (Routledge), S. 248.

*¥vgl. ebenda, S. 252.

®Siba Veloso, in: DensPari30ATaledRfobi 1C,i t ARrsd&s (12,0081 asiulnt
http://www.youtube.com/
watch?v=emyksV_dfVU&Ilist=PL554A4977BD5F6DC9&index=19&feature=plpp_videmin. 05:00

(Stand: 21.01.2013).

vgl . I nterview mit Siba VeDissovay inBtagi@g6PopulaiMusi Mur phy,
Me st r e A mbPerrorgejCo, Buynn, C.r{Hrsd)yazilian Popular Music & GlobalizationNew York,

2002 (Routledge. 250.
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Von Siba selbst alde dentro para foravon inne nach aul3en, bezeichnet, zeigt sich zwar,
dass der musikalische Schaffensprozess Mestre Ambrosios im genauen Gegensatz zu
jenem des Mangue Beatde fora para dentrpalso von auf3en nach innérsteht, die
Ruckbesinnung auf regionales Kulturgut beiden a&rgeordneter Bestandteil aber

dennoch gemein i§t.

Dieser, im Sinne der neuen, musikalischen Szene Uberaus erfreuliche Prozess, gipfelte

neben der bereits angesprochenen Neugriindung maracatuGruppen wie dem

AMar acatu Na- «o0 Per Baunbeiner vefistarkteniPartizipatiod dep i t e |

Jugend an den lokalen Karnevalsfestivitaten vor allem in einem langsam, aber stetig
groRer werdenden Bewusstsein der Gesamtbevdlkerung Recifes fir die Vielfalt des

eigenen Kulturerbes.

Doch erst der kunstleriselKreis um Chico Science, Fred 04 und Renato L. vermochte es,
das Momentum einer sich regenerierenden, vielseitigen Musikszene zu erkennen und
diese durch eine Miteinbeziehung sozialer
das 21. Jahrhundert zu tibarig e®h . f

3. 2. 5. Rock, Funk, Hip Hop, ambareggaeund maracatu

Obwohl der brasilianische Rodkoom (Heavy Metal, Hardcore etc.) der 1980er Jahre
den Einfluss regionaler und nationaler Musiktraditionen auf die MPB auf ein kaum noch
spurbares Minimum redumite, ist er doch in gewisser Weise als eine Art

Grundvoraussetzung fiir die Entstehung Mesgue Beaanzusehefi!

Wie Fred 04, Sanger der spateddangueBand Mundo Livre S/A, der bereits im rock
orientierten Recife der frihen 1980er erste musikaliscfegh&Emgen sammeln konnte,
begann auch Chico Science (siehe Abbildung 3) seine musikalische Karriere in einer
Rock-CoverBand (Orla Orbe, 1987). Chico, der von frihester Kindheit an ein grol3er Fan
A's ¢ h wa r -amerikdnischeér Sunkund Soulmusik war, stbee allerdings schon bald

darauf danach, seine diesbeziiglichen Praferenzen auch auf sein aktives musikalisches

%2v/gl. ebenda, S. 252.
% Interview mit Renato Lins (1998), in: Galinsky (2002), S. 65.
®4vgl. Galinsky (2002), S. 30.
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Leben zu Ubertragen. Unter dem Namen Loustal grindete er (gemeinsam mit spateren
Mitgliedern Nacdo Zumbis) kurz darauf eine Band, die schonfs@mrversuchte, sture
Rocktraditionen aufzubrechen und mit kleineren und gréRReren Stilelementen aus Soul,

Funk und Hip Hop anzureichefn.

Durch die Freundschaft zu seineBal Amfmbei t s k «
eine beliebte Spielvariante des R&i | | ar d) , e i fARerkussokistea findv o | | e
spateren Bandmitglied Nacado Zumbis, lernte Chico Science etwa zur selben Zeit auch den
bloco afroLamento Negro, eine kulturell und sozial aktive Percus&amppe, aus dem
PeixinhosViertel Recifes kenen.

Wie seine zahlreichen, national bereits zu groRem Bekanntheitsgrad aufgestiegenen
Vorbilder aus Salvador da Bahi a, war auch
sambareggae eine afrebainischen Hybridform aus Samba und Kkaribischen
Rhythmuselemdrn, spezialisiert (siehe Kapitel 4.). Chicos unbéandiges Interesse an
musikalisch Neuem und seine Faszination fur-ahasilianische Perkussion bewog ihn

dazu, regelmaldig bei Proben Lamento Negros teilzunehmen und auch seine eigenen
Bandkollegen dafiir zibegeisterr®” Er war von der Idee begeistert, eine Band zu
formieren, die das Roe8etup seiner Band Loustal-(&tarre, Bass) und seine Passion

fer die Aschwarze Musi ki der USA (James B

mit demsambareggaelLamentoNegros verbanf®

Unter dem Namen Chico Science & Nacao Zumbi (urspringlich Chico Science &
Lamento Negro) ging der Einfluss des baianisckembareggaeallerdings schon bald

darauf zurtickChico wollte die Aufmerksamkeit seiner Band stattdessen immier au

die reiche, musi kali sche Vielfalt Pernambu
the rhythms of the region and add tflem t o

Neben regionalen Musikstilen wigbcq emboladaund ciranda standen vorallem die

®vgl. Teles (0. D.), zit. nach: Galinsky (2002), S. 32.

®Vvgl. Bel ®m, Maria Eduarda, AMemorial Chico Science
http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos _glossario.(Btand: 21.01.2013).

Vg.AChi co Science, mes2Al gwi Mii pt ddloposm oRiManguefi (2012)
http://www.youtube.com/watch?v=8CY04T76beE&list=PL6AAIS6AE717BD(Rtand: 21.01.2013).

% Interview mit Paulo André Pires (2010), ~min. 54:00.
% Teles (0. D.), in: Galinsky (2002), S. 34.
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rhythmischen Eigenheiten desiaracatu de baque virago Reci f es A2 | test
ehrwerdi gst er ©Kuad dieePraadnzs und der ébBiraus charakteristische

Klang seiner Instrumente von Beginn an im Zentrum der Musik von Chico Science &

Nacao 4imbi (siehe Abbildung 4). Ein erstes Konzert der Band, die von Renato L., Herr

Dokt or Mabuse und Chico or gdhiversammelte mvarAB| ac k
ausschlief3lich Freunde und Bekannte, verhalf dem ungewohnlichen Sound CSNZs und

dem Begriffmangueallerdings zu einem ersten Eintrag in die lokale Presse.
3. 2. 6.Mangue, Mangue Bit, Mangue Beat

Der Begriff Mangue Begtder bis heute die gangigste Bezeichnung des hier behandelten
musikalischen Phanomens darstellt, ist wohl auf ein phonetiddissyverstandnis der
brasilianischen Presse zuriick zu fiihfeBie sehr dhnliche bzw. gleiche Aussprache der
Worter Bit und Beat im Portugiesischen veranlasste einige Journalisten im Suden
Brasiliens dazu, einen urspriinglichen Namen der Bewegl@ngue B, eine Referenz

auf die digitale Welt (ComputdBit) 1 falsch zu verstehen und von nun an

flachendeckend alglangue Beatu verbreiten.

Urspringlich geht der Begrifhangueauf Chico Science und die Fusion von regionalen

und globalen Elementen in der Mkisiamento Negros zurlick, wie Renato L. feststellt:

AChico was the guy who brought this | abel,
magic word. He took this magic word from the dayday and brought it to

our collective.... The first time that | heard this wordmi Chico's mouth, he

arrived at a bar table; he had come from a jam session with the Afro group

called Lamento Negro, a percussion group. And he had mixebdopipand

house beats with the percussion of Lamento Negro, Afro percussion.... He

arrived telling[us the story]: 'Look, | made a mixture, | took the bass drum

from rap and | put it with thedon'tknow-what of Lamento Negro. And damn,

0 Crook (2009), S. 231

"vgl . Bel ®m, Maria Eduarda AMemorial Chico Sciencef (
http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos glossario.f@tand: 21.01.2013).

2v/gl. Interview mit Zé da Flauta (1998), in: Galinsky (2002), S. 36.
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I'm going to call this storynangué So everyone at the table, 'Wow, mangue!

This |l abelis too much.'H

Bereits aufden ersten Blick wird hierbei klar, dassanguekeineswegs auf einem

einzigen Rhythmus oder einer bestimmten stilistischen Hybridform beruht. Auch wenn

Chico Science im obenstehenden Zitat die Verbindung einer HipBdspdrum mit den

komplexen Rhythmen dmento Negros anspricht, wéare es in Anbetracht seiner
musikalischen Ideologie wohl wenig sinnvothangueexakt und genrespezifisch zu
kategorisieren. Viel mehr steht von Beginn an der Grundgedanke einer musikalischen
Fusion von Tradition und Moderne, vdRegionalitat und Globalitat im Vordergrund.
Manguewurde von Chico Science, Fred 04, Renato L. und allen anderen involvierten
Personen ¢berdies als Bezei chpgewahty diégas ei ne
Ziel verfolgte, die Vielfalt und Diversitatler fruchtbaren MangroveBumpfe auf das

kulturelle Leben einer Stadt (Recife) zu projizieren und in die Welt hinaus zu tragen.
3. 2. 7. Nationaler Aufstieg

Auch Fred 04 und seine Band Mundo Livre S/A (dt. Freie Welt Ltd., siehe Abbildung 5)
experimentieen bereits seit langerem mit einer Mischung aus Punk, Hardcore und dem
modernen Samba Jorge Bens (heute Jorge Beffjoburch die auf Grund der
Uberschaubarkeit der kleinen musikalischen Szene rasch entstehende personliche und
kunstlerische Nahe zu Chicaince & Nacdo Zumbi, begannen Mundo Livre S/A bald
damit, ihre eigenen Fans auch auf deren (CSNZ) eher regional beeinflussten Rhythmen
und Klange aufmerksam zu machen (1989). Gemeinsame Konzerte der beiden Bands
fuhrten in einem logischen Schritt zur Yedllerung des potentiellen Publikums, ein von
Fred 04 alsenvenenad® (dt. eigtl. Vergiftung; hier sinngemaR eher als kulturelle

Al njektionfA zu ¢MaegueManifeste bezeichmetet Prozessuwverhalf

manguedetztlich auch zu einer tatsachliche i genden Zahl von AAnhan

3 Interview mit Renatd.ins (1998), in: ebenda, S. 34.

" Interview Renato Lins (1998), in: ebenda, S. 35.

Svgl. Galinsky (2002), S. 45.

8 Interview mit Fred 04 (1998), in: Galinsky (2002), S. 41.
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Viele eigenstandig organisierte Konzerte und Parties, steigendes Interesse der lokalen
Presse und, nicht zuletzt, die Verotffentlichung demifesto mangu&992, konnten in

den laufenden Jahren auch verstarkt dignferksamkeit nationaler Medien wie MTV
(siehe oben) auf das musikalische Leben Recifes lenken. Aus dem Schatten von Chico
Science & Nacdo Zumbi und Mundo Livre S/A entsprangen innerhalb kirzester Zeit
zahlreiche andere Bands verschiedenster Genres, die sdeeinbar nicht mehr
aufzuhaltenden Prozess der Entstehung einer neuen musikalischen Szene ebenfalls
erkannten. Von der nationalen Presse kollektiwsdsgue Beazusammengefasst, in rein
musikalischer Hinsicht allerdings von grol3er Diversitat gekechnret, fand diese Szene

fortan immer mehr Platz und Mdglichkeiten vor, den miserablen sozio6konomischen
Bedingungen der Stadt entgegen zu wirkdanguefungierte von nun an als Symbol fir

eine kulturelle und musikalische Vielfalt, die Recife, nach Jamnteehwirtschaftlicher,
sozialer und kultureller ABedeutungsl osigkei

Stolz prasentieren konnté.

3. 2. 8. Internationale Erfolge

Kurz nachdem das bereits angef¢¢hrteteFesti val
Mal Uber die Buhne ging, verdffentlichten sowohl Chico Science & Nacdo Zumbi als

auch Mundo Livre S/A ihre beiden ersten Studioalben (1994). Wahrend letztere mit

Samba Esquema NoigeAGer 2usch Samba Sche+taréiJorgdi e Mus
Benjor in eiren Punk bzw. New WaveKontext einbetteteff, ist das bei Sony erschienene
DalLamaAo Cao§ AVom Schlamm ins Chaosid) von Chico
noch grolRerer musikalischer Vielfalt gepragt. Der Uberaus ungewdhnliche Sound des
Debutalbums der Bandoknte, von der brasilianischen Presse gestltzt, dennoch schon

bald Einzug in die Hérgewohnheiten decifensedinden.

Da Chico Science & Nacao Zumbitrotz ihres Plattenvertrags bei SonhyProbleme
hatten, auf den grof3en, nationalen Radiosendern gespiglerden (und Radio immer
noch das wichtigste Verbreitungsmittel brasilianischer Popularmusik war), entschied sich

die Band gemeinsam mit Mundo Livre S/A und Manager Paulo André Pires nach Sao

"vgl. Galinsky (2002), S. 41.

8 Samba Esquema Noi iiberdies ein Wortspieliddas 1963 veroffentlichte Albu®amba Esquema
Novodes modernen Sambiioniers Jorge BenjoY.gl. Galinsky (2002), S. 45.
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Paulo zu ziehen, um von dort aus an der nationalen VenbgedasMangue Beatzu
arbeiten’® zahlreiche Auftritte in ganz Brasilien und eine ausgedehnte Welttournee (1995) mit

Auftritten in den USA und mehreren européischen Landern waren die®olge.

Recife selbst konnte in der Zwischenzeit ebenfalls eine rege itktider neuen
k¢nstlerischen Szene beobacht en. Das 1995
Rockn Festival versammel te bereits zwanzidg
anderen Bundesstaafénnd fand in Chico Science & Nacao Zumbi einen ieiaternational

beachteten Headliner (Anm. Hauftt), der kurz davor stand, ein weiteres Album zu
veroffentlichen. Die positive Vorbildwirkung der beid&édanguePionierBands veranlasste

immer mehr Menschen dazu, sich selbst aktiv in die Szene zu ienesivund andere ihr
bestehndes Engagement zu vertiefen: zahlreiche neue Clubs boten jungen Bands
Auftrittsmoglichkeiten, lokale DJs legten neben Funk, Soul und Rock fortan vermehrt
auch die Musik heimischer Musikerinnen und Musiker auf und Renato LAder ni st r o
da i nfo(Alanfomimat ?denBemdgung, gihgesogar)mit einer eigenen
Radiosendung AMan gue i @eAirf2A995 kann auch der erste Eintrag der
MangueBewegung im Cyberspace verzeichnet werden: die mittlerweile leider nicht mehr
abrufbare Seite AMa nmanifedontarigyeasevorPniifas quasi i ¢ ht
auf der ganzen Welt sichtbar vAr.

Trotz der verhaltnismafig schlechten VerkaufszahlenDaimama Ao Cao$ durch die
fehlende Wiedergabe der Songs auf den groR3enpnaddin Radiosendern erhielten
potentielle Zuhérerinnen und Zuhorer erst in einem zweiten Schritt (durckALiftette)
Zugang zur Musik der Bafith entschied sich Sony fiir eine neuerliche Zusammenarbeit

mit Chico Science & Nagdo Zumbi. Durch die Vertfftiung des zweiten

“Vg.AChi co Science, o iAloguRemmiisftea pdaorsa FRoi tMmonsd 03 (201 2)
Jornal, unterhttp://www.youtibe.com/watch?v=EWMqppOrLUI&list=PL6AAIS6AE717BD025min.
02:40 (Stand: 21.01.2013).

8 Der nachfolgende Link zeigt einen Bericht tiber Chico Science & Nagdo Zumbi bei ihrem Auftritt im
Central Park, New York (1994), als Vorband von Gilberto Gil. ¥gC loiSdence & Nagdo Zumbi No
Centr al P a r khftp://wwOydutibe comiwatth@ve=NyD7¢ TAMFStand: 21.01.2013).

8Lvgl. Abril Pro Rock(2013), unterhttp://www.abrilprorock.info(Stand: 21.01.2013).

¥vgl . Bel ®m, Maria Edumaeafm,( cAMeDno)r,i aGl oCshs aro, Swriteer :
http://www.recife.pe.gov.br/chicoscience/textos _glossario.(Btand: 21.01.2013).

8vgl. Galinsky (2002), S. 46.

8vqgl. ebenda

8 Interview mit Paulo André Pires (2010), ~min. 58:45.
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Studioalbums Afrociberdelia (1996), die mit einer weiteren Europatournee und
bedeutenden, nationalen Auftritten verbunden war, eroberten Chico Science & Nacao
Zumbi schlief3lich eine Nische innerhalb der brasilianischen Popularmusikoumnmten
mangue durch die Beteiligung an namhatften, internationalen Musikfestivals (Central

Park SummerStage, Montreux Jazz Festival etc.) in die Welt hinausifagen.

Am 2. Februar 1997, mitten im jahrlichen Karneval, erreichte Recife eine Nachricht, die
die ganze Stadt in einen Schockzustand verset@kico Science, das allseits verehrte,
charismatische Aushéngeschild ddangueBewegung war in einem Autounfall ums
Leben gekommen. Die Nachricht von Chicos Tod verbreitete sich wie ein Lauffeuer in
den rationalen Medien und hatte, wie so oft, eine rapide Vergréf3erung seiner Popularitat
und der Wahrnehmung und Anerkennung désngueBewegung an sich (auch in
hoheren Gesellschaftsschichten) zur Folge. Das kiinstlerische Erbe deMarsgeeboy

und sein sdistbewusstes Auftreten bewog auch posthum Generationen von
nachfolgenden Musikerinnen und Musikern dazu, das Konzeptldague Beatveiter

zu verfolgen und erfolgreich zu verbreiten.

8vgl. Galinsky (2002), S. 47.
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Abbildung 3: Chico Science Abbildung 4: Chico Science & Nagé&o Zui

(Francisco de Assis Franca)

Abbildung 6: Siba Abbildung 7: Paulo André Pir
(mit seiner aktallen Band Fulorest:
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4. \/orboten

Die Entstehung und Entwkting desMangue Beatst fast ausschlief3lich auf das grof3e
kunstlerische und soziale Engagement einer kleinen Gruppe von Menschen zuriick zu
fuhren. Dennoch gibt es in der Entstehungsgeschichte der Bewegung einige nicht aul3er

Acht zu lassende externe Faidn und wegbereitende, musikalische Ereignisse.
4. 1. Lockerungen innerhalb der Militardiktatur

Der brasilianische Journalist und Musikexperte José Teles betrachtet etwa die
allmahlichen Offnungen und Lockerungen innerhalb der Militardiktatur Brasiliedsn

fr¢e¢hen 1980er Jahren als eine der fundament ¢
aber sehr bedeutende Wi edé"t Zperbiche Aufnahmen Pop k u |
westlicher Kunstlerinnen und Kinstler, sowie Ubersetzungen fremdsprachigeturiter

waren nach und nach erstmals auch in den Einkaufsladen des brasilianischen Nordens
erhaltlict® und auch wenn sich die wenigsten eigene Schallplatten leisten konnten, so

gab es in der Nachbarschaft doch Phenti es uni

an denen diese neue Musik Verbreitung fand.
4. 2. Technische Neuerungen

Nachdem die tatséchliche Redemokratisierung Brastfielis Riickkehr zu personlichen

Freiheiten ermdglichte und sich auch armere Regionen wie Pernambuco dem
technologischen Stardkr Dinge anpassen konnten, war eine der Grundvorraussetzungen

fur das Entstehen neuer Sounds geschaffen worden. Die Schriftstellerin und
Psychoanalytikerin Maria Rita Kehl sieht das Aufkommen MangueBewegung in

i hrem Aufsatz AMudn Musidn eGdera Zusamimeanhar®) rmét deér | i a
Adritten Generation der Ausd®Wuadenpppuldre r Kul t

8 Teles (0D.), S. 1314, zit. nach: Galinsky (2002), S. 29.

#vgl. Galinsky (2002), S. 29.

8 Die Verabschiedung der bis heute giiltigen Verfassung Brasiliens wurde erst 1988, also drei Jahre nach

dem eigentlichen Ende der Diktatur verabschiedgt. Prutsch, UrsulaBrasilien 18891985: Von der

ersten Republik bis zum Ende der Militardiktag@@©12) unter:http://www.lateinameriksstudien.at/

content/geschichtepolitik/brasilien/brasili€8.html(Stand: 21.01.2013).

Vehl, Maria Rita, AMoupulaad Mhaioshi (2B04ak, | imane P:
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Musik zunachst ausschlielich durch das Radio und spater im Fernsehen verbreitet,
sorgten die technischen Errungenschaften der 19@0ee (= die dritte Generation) dafr,
dass auch gesellschaftlich weniger gut situierte Schichten Zugang zu neu produzierter
Musik fanden. Ganz speziell spricht Kehl in diesem Fallidien Vergleich zur teuren
Schallplattei enorm gesunkenen Preise fUbD€und die gleichzeitige Minimierung der
Kosten fur MusikProduzierende an. Produkte, die bis vor kurzem noch einer relativ
geringen Anzahl an privilegierten Menschen aus den verhéltnismaRig diunn besetzten,
oberen Schichten vorbehalten blieben, waren vam ran mehr oder weniger
flachendeckend erhéltlich und verhalfen der brasilianischen Musikindustrie ganz

nebenbei zu ungeahnten Hohenfliiden.

Bereits diei in Hinsicht auf Mangue eher relevantei Anf 2 nge di eser /
Gener at i o-hredidlem@eshselagien fihrten zu einer groReren Verbreitung

lokaler, nationaler und auch internationaler Musik und ermdglichten Chico Science und
anderen schneller und besser auf musikalische Ereignisse zu reagieren und diese in ihren

eigenen Kontext einzubetten.
4. 3.Sonderfall: Die Tropicalia

Wie bereits zuvor angesprochen, taucht in der (wissenschaftlichen) Auseinandersetzung
mit dem Phanomeklangue Beatimmer wieder auch di&ropicalia®, eine musikalische
AProtestbewegungh der dighér,t drekter M@ @urgerrundJ a hr e

Ideengeber auf.

Die ATropicalistenfi (Anm. PTropidal@&@)gum Gaetartoi nen
Veloso und Gilberto Gil griffen die wr asi |l i ani sche | dee d

Kanni baiwiedemaufsufid setzten diese éinen globalen, populanusikalischen

http://www.brazzil.com/2004/html/articles/jun04/p134jun04.tiBtand: 21.01.2013).
*Lvgl. Magaldi (1999), S. 321f.

“DerWebBl og Atropicalia.com.brfi bietet einen guten !b
Entstehmg und kiinstlerische Auspragung deopicalia. Vgl. Oliveira, Ana deTropicélia (2007),
http://tropicalia.com.br{Stand: 21.01.2013).

“I'n seinem AManifesto antrop-fagofi (AKannibalisches
Denker und Poet Osuehde Andrade die Idee des spirituellen Kannibalismus der Ureinwohner Brasiliens

auf das Schaffen neuer Kiinsigl. dazuHar vey, John, ACanni bals, Mutants,
Revival A, in: P e r r Brazikan Po@ular Muid GlobalizaGon NéwHorls 2002)

(Routledge)S. 106122.
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Kontext. Mit der fir brasilianische Polpularmusiksica popularbrasileira; MPB)
erstmaligen Miteinbeziehung elektronisch verstarkter Instrumente und der Verbindung
von Bossa Nova, Samba und abaianischer Perks®on mit der westlichen Rockmusik
dieser Zeit, strebten die Tropicalisten dem universaleinen universalen Sound &n.

Auf den ersten Blick scheint dies ein eindeutiger Hinweis auf die ideologische und
inhaltliche Verbindung der beiden musikalischen Bgungen zu sein, der dieopicalia

in eine Art unumgangliche Vorreiterrolle fir das EntstehenMasgue Beasetzt. Flr

einige pernambucanische Musikerinnen und Musiker, die im weitesten Sinne mit der
MangueBewegung Recifes verwurzelt sind, Ist@ die beiden Phanomene ebenfalls in
engem Zusammenhang; Junio Barreto, Sanger und Komponist aus Recife, sieht die

MangueBewegung etwa als Al ogi sTeopicliaWei t er f ¢ hr un.

Wie Philip Galinsky in sei nmmchtl)iekenrd,rist at i on
ein Vergleich der beiden Phanomene in vielerlei Hinsicht zwar sinnvoll, dennoch mit
diskreter Vorsichti vor allem im Hinblick auf die musikalische und ideologische
Herangehensweise und den zeitlichen Konieza betrachten. Beideerbinden nationale

und regionale Traditionen mit den gangigen, international popularen Musikstilen ihrer

Zeit, um einen universaleren Sound zu erreichen und kreieren dadurch musikalisch

ANeuesh.
4. 3. 1. Musikalische Herangehensweise

Aus einem Interview iih Renato Lins, einem der Urvater ddsngue Beatsticht hierbei
allerdings die entgegengesetzte Beziehung zu eigenen und fremden Musiktraditionen

hervor:

Al't's funny bec au sapicaligrhoiwene from Beziligne opl e of
Popular Music (both Velosand Gil began their careers playing in a bossa
nova style) to approach international pop, which for me is a tyfieifojou

live in a country of the South, of the Third World, or whatever label you want

“vg.Dunn, Christopher, ATropic8§lia, Counterculture and
C., Dunn, C. (Hrsg.Brazilian Popular Music & GlobalizationNew York, 2002 (Routledgep. 74.

% Interview mit Junio Barreto (2010), ~min. 00:50.
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to use, it's a relation that's always present. ¥oalwaysi you have to

dialogue with what comes from outside because there's a series of (slight

pause) even impositions. But the peopletmipicalismq they went from

Brazilian Popular Music to dialogue with rock of the '60s, for example. But in

the cas of Nacao Zumbi and of Mundo Livre, | think that the contrary

occured. Of course it was part of Chico's day to day life to listen to the

maracatuin Carnival, but it's like this, for me, in my opinion, the primordial

reason that led him in the beginninigtioe '90s to reapproach thenaracatuis

the passion that he has for gy@ove the passion that he has for tireoveas

abigfan ofrap,asalboy (from Abreak boyf, referring

boy that grew up listening to rap, was a part of gapups with dancers,

graffiti, understand? So, like this, he approachedntiaeacatunot with an

exclusive preoccupation to preserve a rooa folk culture. But instead,

primarily because he was a guy fascinated and impassioned lgyoines

understandAnd the maracatu has a fascinatgrgove . fi
Der musikalische Hintergrund der Protagonistinnen und Protagonistéviasegie Beat
ist also beinahe ausschliel3lich auf westliche Musikstile zurtick zu fihren. Obwohl lokalen
Musiktraditionen seit frihester Kilheit an vertraut, war Chico Science vorrangig am
US-amerikanischen Funk der 1970er und dem Groove des etwas spater entstandenen
Raps interessiert. Cateano Veloso, Gilberto Gil und andere Vertreterinnen und Vertreter
derTropicalia entstammen hingegen wveehrt traditioneller, brasilianischer Popularmusik
wie etwa der Bossa NovH.In musikalischer Hinsicht ebenfalls relevant ist hierbei die
Tatsache, dass die Tropicalisten eher gedaatilianische, seit langer Zeit manifestierte,
nationale Musikstile inhrensom universaeinflie3en lieRen und sich damit von den fast

ausschlief3lich regional gepragten TendenzerMidagjue Beatabheben.
4. 3. 2. Entstehungskontext
Am deutlichsten wird der Unterschied der beiden Bewegungen wohl in Hinblick auf den

jeweiligen Entstehungskontext. Digopicalia wurde ihrerseits als Protestbewegung mit

kulturpolitischem Auftrag, als Antwort auf die repressive Politik der Militardiktatur und

% Interview mit Renato Lins (1998), in Galinsky (2002), S, 54f.

" Kiinstlerische Beziehungen zu frilhen Phanomen brasilianischer Rockmusik sind dennoch nicht auRer
Acht zu lassen (vgl. etwa: Velogp003), S. 27ff.).
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den kulturellen Nationalismus der 1960er Jahre gegrindet. Die stets nach auf3en hin
getragene, weltoffene und Uberaus alternative Lebenseinstellung der Tropicalisten und
ihre gesellschaftlich aneckende, avantgardistische Rumstren bewusst eingesetzte
Instrumente, die in vielerlei Belangen auf eine umfassende Provokatioanderen
abziele. Diese (inhaltlichen) Provokationen gipfelten im Dezember 1968, als Caetano
Veloso wahrend eines FXuftritts offentlich an den Pranger gestellt, ausgebuht und mit
Gegenstanden beworfen wurde und fiihrten in weiterer Folge dazu, dass Veloso und auch
Gilberto Gil auf Anordnung des Regimes nach London ins Exil gehen muSgten.
Atypi sche Bewe gu n§wardde TropitaBad/oneAnfand anhbeserebt,
bisherige Traditionen der MPB, vor allem der Bossa Nova, auf inhaltlicher Ebene zu
politisieren und in eine gesellschaftlich relevante Position zu erheb¥nDie
Entstehungsgeschichte detangueBewegung, die durch eine Ruckbesinnung auf die
Vielfalt des lokalen Kulturguts versuchte, neue, positive Energien innerhalb der
Bevolkerung frei zu setzen und sibmgesellschaftlich aktiv zu werden, kdnnte demnach

unterschiedlicher nicht sein.
4. 3. 3. Geographische und zeitgeschichtliche Hintergriinde

Bei Betrachtung der geographischen und zeitgeschichtlichen Hintergriinde der beiden
Bewegungen zeigen sich ebenfaishr interessante Resultate. Pernambuco und der
gesamte brasilianische Nordosten gelten zwar seit jeher als eine der Regionen mit dem
reichsten und vielseitigsten kulturellen EfffeNeuerungen innerhalb der brasilianischen
Popularmusik fanden jedoch fadturchwegs in Rio de Janeiro oder Sdo Paulo ihren
Ursprung. Auch didropicalia, deren Mitglieder zwar fast ausschliel3lich aus dem Raum

Salvador, im nordostlichen Bundesstaat Bahia stammen, fand ihren Einzug in die MPB

% Die Tropicalia Bewegung sticht im Vergleich zu anderen poputaisikalischen Phanomenen vor allem
im Hinblick auf die Vernetzung mit anderen Kiinsten hervor (vgl. Dunn (2001), S. 74ff.).

9vgl. Billon, Yves, Dreyfus, Dominique (Regieh, Br aZhé Tropical i st Revolutionf (
unter: http://www.youtube.com/

watch?v=RBZw2ACwnRY &feature=autoplay&list=PLOF95A4C9F17EEDD1&playnext=fin. 03:40
(Stand: 21.01.2013).

19 |nterview mit Caetano Veloso; in: Vdgillon, Yves, DreyfusDo mi ni que ( Rdhei e), ABrazi |
Tropicali st Revol uthttmw/hwwybuBubedcdn) , Part1/ 6 unter

watch?v=DUPXxYBNS7508&Ilist=PLOF95A4C9F17EEDD1&feature=mh_,elzmin. 04:15 (Stand:
21.01.2013).

101vgl. Galinsky (2002), S. 51.
192ygl. ebenda, S. 23.
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vom geographischen Sitden aus. Hatfeo-baianische Perkussion und die Tradition des
baianischen Karnevals von Beginn an einen festen Platz in der Kunst der Tropicalisten,
war eine weitreichende Verbreitung ihres kinstlerischen Gesamtkonzeptes ausschlief3lich
von S&o Paulo aus mdoglich. Als tukelles Zentrum und Sitz der vorrangig zu
propagandistischen Zweck& eingesetzten, nationalen Medienmaschinerie war S&o
Paulo Austragungsort jahrlich stattfindender, nationalesMidgikwettbewerbe, die der
Tropicédlia ermdglichten, unglaublich viele Mersen innerhalb kirzester Zeit zu
erreichen. Obwohl die technologischen Entwicklungsstandards in den 1990er Jahren
naturgemaf héher lagen, war eine flachendeckende VerbreituMpadgse Beaton der
norddstlichen Peripherie aus allerdings ein urspringliagemlich  schwieriges
Unterfangen. Die rasante Entwicklung elektronischer (und digitaler) Massenmedien wie
jene der CD boten den Kunstlerinnen und KinstlernMangueBewegung dafir die
Maglichkeit, schneller und einfacher an musikalisch unbekanntes Matarigelangen

und so auch besser am internationalen Stand der Dinge zu bleiben. Auch in
zeitgeschichtlicher Hinsicht ist ein direkter Vergleich der beiden Phanomene also nur
bedingt mdglich.

4. 3. 4. Soziale Hintergrinde

Auf die Frage nach den sozialen Hie r gr ¢ nden und angesprochen
beiden Phanomene ergeben sich interessante Antworten. Wahrefrdpdaglia fur die

breite Masse wohl eher unverstandliche Auspragungen von Musik und anderen Kinsten
verfolgt und somit in erster Linie einelativ kleine Gruppe von ausreichend gebildeten
Menschen ansprictff, spricht dieMangueBewegung in ihrer Ideologie von Beginn an

die Gesamtheit der Bevolkerung Recifes an. Das soziale Umfeld, ausiaegue Beat

entstand, ist ebenfalls von grof3er Diviispezeichnet. Wahrend Chico Science und die
meisten anderen Mitglieder von CSNZ aus einer armeren, nordlich gelegenen Gegend um
Paulista stammen, entspringen Fred 04 und etwa Renato Lins einer eher wohlhabenderen

Gegend im tiefen Suden Recifes und konmgar mit einem Hochschulabschluss

193yvgl. ebenda, S. 51.
1%41ch mochte den Protagonistinnen und Protagonistefirdgicalia hiermit in keinster Weise eine

Uberhebliche Einstellung unterstellen, dennoch scheint es fir mich augenfallig, dass fur das Verstandnis
einer solchen kinstlerischen Beweg ein relativ hohes Mal? an Bildung voraus zu setzen ist.
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aufwarten'® Die Beschéftigung mit den sozialen Hintergriinden Tepicalia ist in

dieser Hinsicht etwas schwieriger, da sich personliche und kollektive Entwicklungen
mitunter sehr stark von einander unterscheid8h. Die bevegungstypischen,
kunstlerischen Ausformungen sind also auch auf gesellschaftlicher Ebene eher schwierig

und nur indirekt zu vergleichen.

4. 3. 5. Kurzresimee

Im Sinne eines allgemein bestehenden Diskurses Uber die RolleTrdpicélia
innerhalbder Geschichte der MPB, ist es also schwierig, ein genaueres Verhaltnis dieser
zu anderen, nachfolgenden musikalischen Phanomen wieMldegueBewegung zu
bestimmen. Der spatestens seit der Entwicklung der Bossa Nova manifestierte Anspruch
brasilianischer Popularmusik, die Rolle des Lieferanten musikalischer Rohstoffe
abzulegen und auch Teil an einer modernen Welt zu '®einwurde durch die
Entwicklungen um di@ropicalia wohl wieder zurtick ins Rampenlicht geriickt; auch das
Aufsaugen fremder Materialienundi e AEr wei t erung mu®sinkal i sche
als innovativ und richtungsweisend zu erkennen. Der zweifellos bestehende Anspruch der
Tropicalisten die Geschichte der MPB zu revolutionieren und fir immer zu verandern
steht allerdings im krassen Gegemsaii den Bemihungen dbfangueBewegung, die

eher daran interessiert war, musikalische Grenzen aufzuhibé&rnab jeglicher

nationaler Tradition.
4. 4. Pernambucanische Vorboten und Alceu Valenca

Auf nationaler Ebene traditionell eher untergeordnetafbdinbekannt, tauchen auch im
brasilianischen Nordosten im Laufe des 20. Jahrhunderts immer wieder regionale,
musikalische Phanomene auf, die im weitesten Sinne in Zusammenhang mit der
Entwicklung desMangue Beastehen. Laut José Teles sind hierbei utEma die lokalen

Popularmusiktraditionen der 1970er und 1980er Jahre hervorzuheben. lhrerseits in

1%5vgl. Galinsky (2002), S. 37.

1%n seiner Autobiografid Ve r d ad e (TArTorpoipciaclal  Trut hfi) gi bt et wa Caet a
Einblick in seinen personlichen Werdegang. Vgl. Veloso (2003).

197ygl. Béhague (1973), S. 211.
1% McGowan, Pessanha (1998), S. 86.
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direkterer Weise von defropicalia beeinflusst, griffen Musiker wie Zé da Flauta, Lula
Cortes oder Flaviola den psychedelischen Rock der 1960er und 1970aemdu
versuchten diesen mit der Musik Recifes zu verbirtden.

Im Blickpunkt auf die nationale und internationale Bedeutung pernambucanischer
(Popular) Musik ist auch Alceu Valenca in besonderer Weise hervorzuheben. Bevor die
MangueBewegung um Chico ScieacRecife zuriick auf die musikalische Landkarte
Brasiliens beforderte, war Valenca der einzige Musiker seit Luiz Gonzaga und Jackson do
Pandeiro (1940er und 1950er), der Einzug
M P B'#f fand. Neben seiner Rolle als kiiestsches Aushéngeschild einer ganzen Region,
kann auch Valen-as musi kalisches Schaffen
Entstehung desMangue Beat angesehen werden. Valenca griff die zentralen,
musikalischen Ideen déiropicalia auf, setzte diesdurch die Verbindung von Rock und

fir Recife typische, traditionelle Musikstile wiedco oder frevo'!! aber in einen
vordergriindig regionalen KonteXfValencas Vorzeigerhythmen wie etwa derrock,

eine Neuinterpretation des lokal so bedeuteridlen®'®, weisen auf den ersten Blick also
eindeutige Analogien zur musikalischen Herangehensweis#aegueBewegung auf,

in der Gesamtbetrachtung seines Schaffens offenbaren sich aber doch auch vereinzelte

Unterschiede, die, je nach Blickwinkel, von kleinerer agtéfRerer Bedeutung sind.

Verstand sich didéangueBewegung um Chico Science von Anfang an als Kollektiv, das
gemeinschaftlich danach strebte, regionales Kulturerbe in einen modernen,
popularmusikalischen Kontext zu erheben, war Valenga scheinbar nieid@r@ssiert,

sein durchaus erfolgreiches Unterfangen mit anderen zu teilen ticYalencas
durchaus erfolgreiche Musik stand mehr oder weniger alleine, ohne dazugehdrige Szene
da. Obwohl bei beiden die Fusion verschiedener, musikalischer Elementenaisez
Gemeinsamkeit erkennbar ist, legte der Kreis um Chico Science von Beginn an grol3en

Wert darauf, sich nicht nur in musikalischer Sicht keine Grenzen zu setzen, sondern auch

199vgl. Teles (0.D.), S. 12, zit. nach: Galinsky (2002), S. 56.
10 Galinsky (2002), S. 58.
M Erevoist die beliebteste und kommerziell erfolgreichste Karnevalstradition Recifes.
H2ygl. McGowan,Pessanha (1998), S. 147f.
13vgl dazu: Crook (2009), S. 14874,
H4yvgl. Galinsky (2002), S. 59.
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nichtmusi kal i sche Komponent en mi tei ndboubezi ehen

everything that happens in the worl# in soc

Valencas Festhalten an den Rdafditionen der 60er und 70er als mehr oder weniger
einzigem Einfluss von auCen und ®rediche Aexpoa
demnach deutlich von der Ideologie ddangueBewegung ab, in ihren musikalischen

Grundzugen sind sich die beiden Phanomene doch recht @hnlich:

Aln effect, the mangueboys, above alll Chi co
Alceu Valenca created a musi@that bottom is very similar, forged from the

same mortar. Alceu took traditional elements and mixed them with

information from rock of his generation Elvis, the Beatles while the

mangueboys used equally the local elements, but mounted on a parabolic

antenna, bits an chips, not limiting themselves to that wich was successful

abroad, but absorbing more information than was thought possible in such a

backwar d®region. f

4. 5. Salvador da Bahia und die Wiederentdeckung des afrikanischen Kulturerbes

Die Gesbichte der brasilianischen Musik, ob populér oder nicht, ist von Beginn an stark
von einer (unterschiedlich gewichteten) Vermischung afrikanischer, européaischer und
indigener Elemente gekennzeichnet. Nachdem sich spatestens im 20. Jahrhundert eine
eigenstadige, nationale Popkultur (Samba, Bossa Nova etc.) entwickeln konnte, riickten
urspringliche musikalische Formen in Brasilien allerdings zusehends in den Hintergrund
und spielten sich eher in auf nationaler Ebene unbedeutenden, kleineren Kreisen ab. Der
etwa fur die musikalische Ausformung dedlangue Beatso wichtige Einfluss
afrikanischer Rhythmen und Musiktraditionen (zum Beispiglracaty mehr dazu in

Kapitel 5.) erfuhr erst in den 1970er und 1980er Jahren eine Renaissance.

Ilhren Ursprung findet diese iddlerentdeckung und das neue, stolze Aufldhesen
afrikanischer Traditionen wenig verwunderlich in Salvador da Bahia, einer Grof3stadt im
Nordosten des Landes, die seit je her die groldte afrikanischen Gemeinschaft Brasiliens

115 |Interview mit Chico Science, in: Teles (0. D.), S. 31., zit. nach Galinsky (2002), S. 59.
18 Teles (0. D.) S. 334, zit.Nach: Galinsky (2002), S. 60.
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beheimatet!’ Diese neuen, sta afrikanisch gepragten Popularmusikphanomene -und
stile wie die blocos afrosoder sambareggae fanden Uber Salvador Einzug in den
internationalen MusHZirkus und entwickelten sich zu einem Symbol fur ein neues,
afrikanisches Bewusstsein in Brasilien. IRolgenden soll nun, neben der initialen
Bedeutung afrdaianischer Rhythmen fiur die musikalischen Entwicklungen Recifes ab
den 1990ern und der zeitgeméafl3en Neuinterpretierung regionaler Rhythmen, vor allem
auch auf das soziale Engagement einzelner Grupper©lodum hingewiesen werden,

das einige zentrale Ideen déangueBewegung vorwegnimmt.
4. 5. 1.Blocos Afros, sambaieggae

Nachdem die Verbreitung der neuen Medien (TV) auch in Brasilien den Zugang zu
internationalem, politischem Geschehen, insbesendlm in den spaten 1960ern
entstandenen ACi vi l Ri ght s Moimgenaéstisthen, i n de
afrikanischen Revolutionen, ermdéglichte, entstand unter der mehrheitlich afrikanisch
stammigen Jugend in Salvador ebenfalls ein verstarkitesesse an den eigenen
Traditionen.''® Dies und die Riickbesinnung auf die unriihmliche Tradition der
brasilianischen Sklavereigeschichte schufen ein neues, afrikanisches Bewusstsein.
Alteingesessene, afrikanisch gepragte Karnevalstraditionen wie die &daaéMusik™'*

wurden einerseits in einen neuen zeitlichen Kontext und zum anderen auch in Verbindung

mit diversen musikalischen Ausformungen der afrikanischen Diaspora (Funk, Soul,
Reggae etc.) gesetzt. Populare Tanzveranstaltungen unter der armen, schwarzen
Bevdlkerung Salvadors auf denen vor allem direkt importierte-Smd FunkMusik
gespielt wurde, versta@arkten die l denti fi z
den USA und beeinflussten schliel3lich auch die fiir Salvador da Bahia so bedeutende

Tradition des Karneval®i die ersterblocos afrosntstanden.

17vgl Crook (2009), S. 207.
H8y/gl. ebenda, S. 210.
19vgl. ebenda, S. 780.
Milton Ara¥%j o Moura widmet sich in seinem Aufsatz
vielschichtigen Bedeutung des Karnevals in Salvadgit. Mo u r a , Mi I t on Famtasysj o, AWor |
Fantasy of the World. Geographic Space and Representation of Identity in the Carnival of Salvador, Bahia,
in: Perrone, C., Dunn, C. (HrsgBrazilian Popular Music & GlobalizationNew York, 2002 (Routledge),
S. 161175.
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4.5. 2. llyé Aiyé, Olodum

Als wohl wichtigster Ausdruck des neu erlangten, afrikanischen Bewusstseins verbanden
die erstenblocos afroswie Ilyé Aiyé zunachst die FunAklusik von James Brown i
traditionellen afoxéRhythmen?! Bereits wenige Jahre spéater, 1979, waren einige
Mitglieder Ilyé Aiyés allerdings bestrebt, die Tradition ddocos afrosauf eine neue,

noch umfassendere Ebene zu befordern. Unter dem Namen Olodum wurde eine
facettenreibe Organisation gegriindet, die sich neben Musik auch stark auf soziale,
politische, padagogische und andere Kkulturelle Komponenten konzentrierte. Auf
musikalischer Ebene ist in der Entwicklung Olodums vor allem die Miteinbeziehung afro
karibischer Musikste wie Reggae hervorzuheben. Eine Adaptierung der Grooves aus
Jamaica auf die lokal etablierten, Sartbgntierten, perkussiven Strukturen ddocos

afros liel3 den neuen, asnbareggae aus Salvador in den 1980er Jahren nationalen
Bekanntheitsgrad erreieh und verhalf diesem, durch erste Plattenvertrage und
kommerzielle Erfolge, gar internationale Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen.
Kollaborationen mit renommierten Kinstlern wie Paul Simon oder Michael Jackson in
den spaten 1980ern und 1990ern unterstegichiese Entwicklung?

Olodums weltweiter Erfolg flhrte Uberdies zu einer steigenden Anerkennung der
Organisation innerhalb Bahias die sich in weiterer Folge auf ganz Brasilien ausdehnen
konnte. Von Beginn an darauf bedacht, soziales Engagement alsereBieatandteil der
gemeinschaftlichen Arbeit hervorzuheben, konnte sich Olodum uber die Jahre zu einer
umfassenden sozialen Einrichtung in Salvador entwickeln. Neben der nach auf3en hin
wichtigsten Ausformung der Organisationder Teilnahme am Karneval ist Olodum
Uberdies in vielerlei Bereichen des Zusammenlebens aktiv. Gemeinschaftliche
Programme beinhalten etwa Schulbildung fur Kinder und Erwachsene aus armen
Verhaltnissen, gemeinnutzige Arbeit, Theateand Tanzgruppen sowie medizinische

Unterstltzungund Rechtsberatung. Olodum fungiert seit dem als Auffangbecken fir

121 Eir eine detaillierte Btrachtung der Entwicklung der brasilianischen FBekvegung sieheSansone,
Livio, AThe Localization of Global Funk in Bahia
Brazilian Popular Music & GlobalizationNew York 2002 (Routledge), $36-160.
122 has wohl bekannteste Beispiel fiir den internationalen Bekanntheitsgrad Olodums ist wohl Michael
Jacksons 1996 erschi enenWgsl .ATlhaecyk sDoonn,' tM.Ca rlee eAb oSu.t, USTH
About Usid (http9/@wwlqutubhe.camavatch?@NJL6nfu_ Q(Stand: 21.01.2013).
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Kinder, Jugendliche und Erwachsene und bietet eine Antwort auf die immer noch

vorherrschenden sozialen Missstahte.

4. 5. 3. Bezug zMangue Beat

Die kulturelle Entwicklung Bahias seit mwdriihen 1970er Jahren ist eine der vielleicht
wichtigsten Vorboten fir die Entstehung ddangueBewegung. Als Konterpunkt der
sonst ausschlie3lich vom geographischen Studen dominierten Kulturindustrie Brasiliens
symbolisiert der ambareggaeSalvadors deufstieg moderner, norde$irasilianischer
Popularmusik. Das neu erlangte, stolze afrikanische Bewusstsein Bahias und das
Wiederaufgreifen des stark afrikanisch gepragten, regionalen Kulturgutes in Salvador
bewirkte in ahnlicher Art und Weise wenige Jalspéater auch in Recife eine
Riickbesinnung auf die eigenen kulturellen Wurzeln. Eine Ubernahme der baianischen
bloco afro Tradition in den Karneval Recifes stie3 zwar zunachst auf Ablehnung,
stimulierte im zweiten Schritt aber etliche pernambucanische keiinsien und Kinstler

dazu, sich lokale Musiktraditionen wimaracatuzuriick ins Gedéchtnis zu rufen und
diese (in modernisierter Form) wieder vermehrt in den heimischen Karneval einflie3en zu
lassert?* Auch die verstérkte Miteinbeziehung sozialer Kompaaewon musikalischen
Organisationen wie Olodum fand Einzug in die neue kiinstlerische Szene Recifes. Als
moderne, kulturelle Bewegung mit sozialem Anspruch erkannte aucklateyue Beat

die gesellschaftliche Misslage Recifes und versuchte dieser fortamusikalischen

Mitteln entgegen zu wirken.

Zyvg.,Ar mstrong, Piers, ASongs of OIBuadliamMopulaiMusic Per r one
& Globalization New York, 2002 (Routledge}. 180.
2vgl.Cr oo k, L a rAroynd BeAtTMaraca®l de Baque Viraflo Chi co Sci encefi, i n:
Dunn, C. (Hrsg.)Brazilian Popular Music & GlobalizationNew York, 2002 (Routledgep. 239f.
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5. Mangue Beatam Beispiel von Chico Science & Nag¢ao Zumbi

A...what unifies mangi® is, paradoxically, d

Das obenstehende Zitat des brasilianischen Musikjournalisten José Teles unterstreicht
eine genexll entstehende Vermutung, dasangue immusikalischer Hinsicht, wie bereits
zuvor angesprochen, nicht wirklich auf einen einheitlichen Stil oder ein striktes,
musikalisches Muster zu reduzieren ist. Selbst innerhalb einzelner Bands variieren die
verwendéen Rhythmen und stilistischen Vermischungen oft von Lied zu Lied. Die
Grundidee von Chico Science und Co war es demnach viel mehr, musikalische Grenzen
aufzuheben und die reiche Vielfalt nordbsasilianischer Musiktraditionen in einen

zeitgemalen undt@rnationalen Kontext einzubetten.

Als zentrale Schlissel fur die Entstehung dieses global orientierten Souddm
Mangue Beaf kdnnen vor allem die seit den 1960er Jahren weltweit im Aufsteigen
begriffenen, internationalen, afrikanischen MusikgenriesSwoul, Funk, Reggae oder Hip

Hop angesehen werdéff.Die steigende Beliebtheit von Kiinstlern wie James Brown,
Curtis Mayfield oder Grandmaster Flash unter weiten Teilen der brasilianischen Jugend
konnte die, seit defropicdlia (Ender der 1960er) besteltden Dominanz westlich
gepragter Rockmusik auf nationaler Ebene aber noch nicht aufinceldlachdem in den
1980ern eine von SalvadAdrridkanBaheaumgl gbhart
Kar neval st rdodos afiososiele rkapitelY4.) auch regionale, brasilianische
Rhythmen zurick in den Blickpunkt des musikalischen Interessegebrikkonnte,
verstand es erst der initiale Kreis um Chico Science, diese mit der Musik der weltweiten,
afrikanischen Diaspora und anderen international etablierten Musikstilen zu verbinden.
Von Recife aus gelangten die, seit je her afrikanisch gepragtesilidmischen
Musiktraditionen nach jahrelanger Abstinenz so wieder in den Mittelpunkt brasilianischer

Popularmusik.

Um die musikalische Vielfalt vomanguezu verdeutlichen, soll nhun das Gesamtwerk

von Chico Science & Nacgdo Zumbi, der national und irtigonal bedeutendsten und

125 |Interview mit José Teles (1998), in: Galinsky (2002), S.36.
ygl . Avelar, Ildelber, AMaingvela, | BanatC. (MsgBraziiarand Citi zer
Popular Music and Citizenshjj2011 (Duke University Press), S. 321f.
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erfolgreichsten Band déddangue Begtetwas genauer unter die Lupe genommen werden.
Wie bei wohl keiner anderen Band der Bewegung offenbaren sich in der Musik von Chico
Science & Nagdo Zumbi sowohl stark regional orientierte Rhgth und
Klangcharakteristika (allen voranmaracaty, Grooves und Gesangsstilistiken
internationaler, afrikanischer Popularmusik, rdeeinflusste Gitarrenriffs und Uberdies

auch ein Hauch moderner, elektronischer Musikgenres (siehe Abbildung 8).

GLOBAL INFLUENCES: +—p LOCAL INFLUENCES:
INTERNT'L ROCK ELECTRONI REGIONAL
BLACK ('60s DANCE N.E.
MUSIC Psychedelia, MUSI(C FOLK MUSICS
("70s Soul & Heavy metal, (Jungle, (Maracatu de
Funk, "80s etc.) Drum 'n’ bass, baque virado,
Rap, Techno, etc.) Maracatu de
Jamaican baque solto,
Raggamuffin, Coco,
etc.) y \ Embolada,
Ciranda, Baido,
L etc.)
4
CSNZ
4—P
MPB

Abbildung 8: Chico Science & Nacdo Zumusikalische Einflls:

Diese musikalische Verschmelzung und Fusion der einzelnen stilistischen Komponenten
und die Adaption regionaler Rhythmen wiearacaty coco*?’ oder embolada auf
international etablierte Musikgenres soll im Folgenden auch durch einige Uberaus
hilfreiche Notenbeipiele exemplarisch unterstrichen werden. Ein Einblick in die Texte
und Inhalte des Gesamtwerkes von Chico Science & Nacdo Zumbi und beispielhafte
Ausschnitte aus einzelnen Liedern der Band geben ebenfalls grof3en Aufschluss auf die
von derMangueBewegungangestrebte Verbindung von Regionalitat und Globalitat und

die Aufarbeitung der (gesellschaftlichen) Problemen der modernen Welt. Dartiber hinaus

127 cocoist eine vermutlich indigen beeinflusste, nordosisilianische Musikund Tanzform. Vgl.
Galinsky (2002), S. 204.
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sollen auch deMangue Styledas aul3ere Erscheinungsbild MangueBewegung, und

die unverwechselbaren Lislerformances von Chico Science Erwahnung finden.

Vor dieser eingehenderen Beschaftigung mit dem Gesamtkunstwerk der Band, soll an
dieser Stelle allerdings noch ein kurzer, Uberaus wichtiger, Exkurs Ubenatanatu de
baque viradai den fir die Musik von @ico Science & Nag&do Zumbi wichtigsten und
Astil pr2agendst eniffolgeregi onal en Musi kstil

5. 1. Exkurs: maracatu de baque virado

Der maracatu de baque virad0 AMar acatu des gedrehten Schl
regionale Einfluss fur die Musik von Chicoi&ace & Nac&do Zumbi und stellt das bis

heute wohl wichtigste afrikanische Element im jahrlichen Karneval Recifes dar. Tief in
westafrikanischen Musiktraditionen verwurzelt, wurde der spétar@catuwahrend der

Jahrhunderte lang andauernden Kolonialzeah vzwangsverschifften Sklaven dafir
verwendet, das Gefuhl einer imaginaren, afrikanischen Heimat zu schaffen. In seiner
heutigen Form fand er aber erst im Laufe des 20. Jahrhunderts Einzug in die

brasilianische Musik?®
5. 1. 1. Geschichtliche Hintergrinde

Um innerhalb der groRen Sklavenpopulation fir Ruhe, Ordnung und hierarchische
Verhéltnisse sorgen zu konnen, setzte die katholische Kirche bereits Mitte des 17.
Jahrhunderts so genanr@ei do Congol AK° ni ge des R ae Angola ) oder
( AK° ni geo lvaoi) Aenign, die als Mediatoren zwiscl
und den Versklavten fungiertett’ Di e bewusste Trennung in .
Awei Cefi Kirche gab den Sklaven ¢berdies die
Traditionen und Riten auch wantder Schirmherrschaft des katholischen Glaubens zu

erhalten und diese zu praktizieren. Die Feierlichkeiten einer Krénungszeremonie dieser

Rei do CongmderRei de Angolaymbolisierten einen afrikanischen Hofstaat mit Konig,

128 Eiir eine ausfiiche Betrachtung damaracatu de baque viradsiehe: Crook, (2009), S. 9ID5.
2/ gl . Cr ook, -Atoand BeptMaratatwde Baguk Viradand Chi co Peadnence. A, i n
Charles A.; Dunn, Christopher (HrsgBrazilian Popular Music & Globalizabn, New York, 2002
(Routledge), S. 234.
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Konigin, Hofdamen und anderemoyalen Gefolge, waren stets mit Tanz, Gesang und
afrikanischer Perkussion verbunden und beinhalteten bereits viele auch fur den spateren
maracatu de baque viradeutreffende Elemente. Nachdem die katholische Kirche die
traditionell afrikanische Kostimieng dieser Zeremonien missbilligte und letztlich sogar
verbot, wurden die Prozessionen der afrikanischen Sklaven fortan mit europaischen

Gewandern fortgefuhrt (siehe Abbildung 9).

VA 1Y A = Ay T RRE 3 K A
Abbildung 9: Typische Kostimierung eines maracatu
(hier: Maracatu Nacéo Estrela Brilhante do Recife)

Um die groR3e ethnische Diversitat und die damit verbundenen, vielsekiidgemellen
Identitdten und religibsen Praktiken innerhalb der versklavten Bevdlkerung besser
trennen zu kdnnen, wurden die regelmanig stattfindenden Prozessionen des weiteren in so
genanntenacbes] ANat i one mH Diesamacdesenfreuen dich inLaufe des 19.
Jahrhunderts immer gro3erer Beliebtheit unter den Sklaven und fanden mit der
Abschaffung der Sklaverei im Jahre 1888 auch Einzug in den jahrlichen Karneval
Recifes.*! Trotz der immer wiederkehrenden, rassistisch und religids motivierten

Diskriminierung, die zahlreiche Menschen afrikanischer Abstammungen dazu bewog,

130vqgl. ebenda, S. 234f.

131ygl. ebenda, S. 236.
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sich ander en, Aweni ger afrikani scheni Kar n

maracatu de baque viradseinen Weg ins 20. und 21. Jahrhundert.

Die von Salvador da Bahia ausgetien stark an die weltweiten politischen und
kulturellen Bewegungen der afrikanischen Diaspora gebundene Ruckbesinnung auf das
vielseitige, afrikanisch gepragte Kulturerbe Brasiliens veranlasste auch zahlreiche
Bewohnerinnen und Bewohner Recifes in den #8&8ahren dazu, zu ihren regionalen,
kulturellen Wurzeln zurtick zu kehreMaracatuGruppen wie der 1989 gegriindete
Maracatu Nag&do Pernambuco, die zahlreichen Menschen die Moglichkeit boten, an den
lokalen Karnevalsfeierlichkeiten wieder aktiv und begeigeilzunehmen, stellein trotz
anfanglicher Ablehnung auch eine wichtige Grundvoraussetzung fir das Entstehen einer

neuen musikalischen Szene in Recife'dar.

Bis heute stellt der neu entdecktearacatu de baque viradein wichtiges Mittel zur
Wertschézung und Erhaltung des afrikanischen  Kulturerbes und  zur
Bewusstseinsforderung fur die Jahrhunderte lang andauernden Gréaueltaten der
brasilianischen Sklavereigeschichte dar.

5. 1. 2. Musikalische Attribute

Wie sich auch wahrend unseres Forschungsaufeesh@mltRecife bald herausstellte, ist

das primare Merkmal dewmaracatu de baque viradsein eindrucksvoller, perkussiver
Sound, der bereits aul3erhalb der tatsédchlichen Sichtweite am ganzen Korper spirbar ist
und oft auch als namensgebende Komponente amyefitiid. ** Von einem
vielschichtigen, in einzelne Instrumentengruppen aufgeteilten Rhythmus getragen, scheint
sich dermaracatubeim Horen gewissermal3en zu bewegen; ein, flr europaisch gepragte

Horgewohnheiten, so wichtiges Metrum ist dabei kaum auszumabinemBeifiigung de

baqueviradd Ades gedrehten Schlagesfi) unterstre.i

132y/gl. ebendas. 239f.
13vgl. ebenda, S. 237.
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Neben dem starken Ausdruck der vielseitigen Rhythmenrdeacatu de baque viragdo
sind auch die verwendeten Instrumente (siehe AbbildungériZQnachste Seite) ffidie

Musik von Chico Science & Nacdo Zumbi von grofter Bedeuttthg:

a Alfaias (in der Literatur oft auclbombo$ die grof3en, hdlzernen, mit Naturfell
bespannten Doppelrahmentrommel kénnen wohl als das Herz und die Sewrbratsstu
bezeichnet werden. Der &tvolle, dumpfe Klang dieser Basstrommeln und seine
Averschobeneni Rhythmen stellen auch eine
Musik von CNSZ dar.

a Die caixa eine etwas tiefer gestimmte Sn@reum, sorgt durch stark akzentuierte,

sich wiederholengl SechzehntdPatterns fir einen fortlaufenden Puls.

a Dergongde eine groRe, mit einem Stock angeschlagene Metallglocke, spielt einen
eingangigen, synkopierten Rhythmus, der fur die anderen Instrumentengruppen auch als

wichtiges, rhythmisches Orientierumgstel dient.

a Der ganz& (auch mineirg ist ein Shaker aus Metall, der regelmafige

Sechzehntelnoten spielt.

a Abéssind aus Kalebassen (Anm. getrocknete Flaschenkirbisse) gefertigte, mit
Perlennetzen Uberzogene Perkussionsinstrumente, deren Spiel auch apfiscst

ansprechend ist.

134 Eiir eine Beschreibung einiger immaracatu de baque viradeerwendeter Instrumente siehe auch: Crook
(2009), S. 101.
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Abbildung 10: alfaia Abbildung 11: caixa

Abbildung 12: gara Abbildung 13: gongiie

Abbildung 14: abé
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5. 2. Die Musik von Chico Science und Nacdo Zumbi

Die Musik von Chico Science und Nagdo Zumbi stammt zu einem grof3en Teil aus der
Feder von Chico Science, dem 1997 tragisch verungliickten Aushangescihldrigre

Bewegung. Francisco de Assis Franca, so sein burgerlicher Name, wurde 1966 in Rio
Doce, einem verhaltnismalig armen Stadtteil Paulistas, im Norden Recifes geboren.
Durch sein frihes Interesse an der afrikanisch gepréagten Popmusik der 1970er (Funk,
Soul, Hip Hop) und den, ihm von Kindheit an vertrauten, regionalen Musikstilen der
ruralen Gegend um Recife wimaracatu oder ciranda™®, begann Chico bereits als
Teenager damit, eine Faszination fur die musikalische Vermischung verschiedener

A We | t e nwickelni® Genreinsam mit seiner 1991 formierten Band Nac&o Ziimbi

machte sich Chico daran, sowohl internationale als auch regionale Elemente aufzusaugen
und diese in einen modernen, globalen Kontext einzubEftéleben unzahligen Live

Auftritten in Brasilen und ausgedehnten Konzerttourneen in Europa und den USA,
bel2uft sich der musikalische Output der B
Caosii und AAfrociberdliaif. Zu Beginn der
reduzierten Chico Science & Nacao Zninthre Anzahl von flinfzehn auf acht Mitglieder.

Bis zu Chicos Tod bestand CSNZ aus:

Chico Science: Gesang

Lucio Maia: Gitarre

Alexandre Dengue: Bass

Gilmar Bola Oito, Gira und Jorge du Peisadfaia

Toca Ogan: Percussion

o v 99 v 99 D

Canhotocaixabzw. SnareDrum

135 Cirandaist ein populérer Kreistanz portugiesischen Ursprungs. ®glinsky (2002), S. 203.
138y/gl. Galinsky (2002), S. 30f.

137 Der Name Nagdo Zumbi ist eine Verbindung ausrdaracatunacdesGruppen) und Zumbi, dem
legendéaren Anfuhrer des Quilombo de Pales, der grofiten Niederlassung gefliichteter Sklaven wahrend
der portugiesischen Kolonialzeit. Vgl hierzu: Crook (2009), S. 232.

¥pDer Spitzname Chico ASciencefi er hBewegungireden Ragd e ut e nc
eines Wissenschaftlers deryhmen.Interview mit Paulo André Pires (1998), in: Galinsky (2002), S. 105.
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Neben dem neuen, einzigartigen Sound der Band sticht vor allem der Einsatz regional
typischer Instrumente wialfaia oder caixa und der Verzicht auf ein komplettes
Schlagzeuset hervor: A...And a lot of pé&bple tho

5.2 1 ADa Lama Ao Caosid, AAfrociberdelian

Eines der grof3ten Probleme in der Entstehungsgeschichte der beiden Studioalben von

Chico Science & Nacdo Zumbi stellt die unverfalschte Wiedergabe des so
unverkennbaren, die Band auszeichnenden,-Siwends dar. Wabnd das Debutalbum

ADa Lama Ao Caosfi (1994) diesen Sound und d
verwendeten, traditionellenmaracatulnstrumente noch nicht zur allgemeinen
Zufriedenheit der Band wiedergeben konnte, vermochte es wohl erst
AAfrodii madr dlel 996) der Mu s i k -p€rBaMBusanisechem e n di ¢
Ausdruck zu verleihel?’ So ist der groRe Wiedererkennungswert und der nationale und
internationale Erfolg der Band wohl auch auf diese aufnahmetechnischen Tufteleien

zurickzufihren.

Dasmusi kal i sche iTuvre CSNZs i st cberdi es, Wi
allem von einer Uberaus grof3en Vielfalt miteinbezogener, musikalischer Elemente
gekennzeichnet. Von Lied zu Lied stilistisch variierend, unterstreicht die Verbindung
regionaler ud internationaler bzw. traditioneller und moderner Inputs die grundlegende

Ideologie deMangueBewegungMaracatuy Rock,cécq Funk,embolada Hip Hop und

Einfl ¢sse elektronischer Musi k (vor all em at
als Bestangtile der musikalischen Welt, in einen niemals eindeutig zuordenbaren,

globalen Sound zusammengefuigt.

Ein etwas genauerer Einblick in die akribische, musikalische Arbeit CSNZs soll nun am
Beispiel des Liedes AA CidadbPa (ADaeAS&t &do
gegeben wer den. Neben anderen Liedern, ver
musikalische Herangehensweise der Band auf Uberaus reprasentative Art und Weise. Der

Schwierigkeit einer guten, schriftichen Wiedergabe des Wesens und Soundsisile

139 |nterview mit Paulo André Pires (1998), in: Galinsky (2002), S. 45.
140y/gl. Crook (2009), S. 233.
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von Chico Science & Nacdo Zumbi soll hierbei durch die Zuhilfenahme von

Rhythmustranskriptionen entgegengewirkt werden.

5. 2 . 2. Adaption regionaler Musi kstil e:
Zumbi

Die rhythmisch anspruchsvollen, bewegungdren Grooves desnaractu de baque

virado sind wohl das primére Klangmerkmal der Musik CSNZs. Dabei stechen, neben
anderen rhythmischen Elementen, vor allem die Patternalidéas (grofe, druckvolle
Basstrommeln) hervor. In Zusammenarbeit mit den Pdonisteen Lamento Negros
entwickelte Chico Science so im Laufe der Zeit eine stilistische Fusion, die sowohl die
grundlegenden, rhythmischen Eigenschaftenmdasacatuals auch Beats aus Funk, Hip

Hop und Rock inkludieren. Der weiter unten abgebildbi@que de marcacao

(AMar kiSehumgs ) I st einer der bedeutendst e
desmaracatu de baque viradand findet so, in adaptierter Form, auch wiederholt in der

Musik von Chico Science & Nacdo Zumbi Verwenddftg.

g -

Maracatu: Baque de Marcagio ("Marking Beat")

Ganza

A HE

Caixa

Gongué

LR | I, LR
el e TRTES e T =
’JJ =

Abbildung 15: maracatu: baque de marcacéo ("Markierungs
Schlag")

141 Der abgebildete baque de marcacao versteht sich als BasisrhythmusagBu{enaracatuGruppe)
interpretiert, adaptiert und veréandert diesen auf unterschiedliche Art und Weise.
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Il n AA Ci dear®Rbyihmuw denlhia (lier: bombg durch seine Einbettung in
einen Funk/RociGroove zu einer stilistischen Hybridform verbunden (siehe
Abbildungen 15 und 16

Ganz4

P e e e S e e > e e e e

Caixa S ot

.
e R b EE T P
W pradiniig 2 2 S5

Abbil dung 16: Chico Sci ence -Alaptibaderx o
Rhythmusgruppe

Auf die ausschlaggebenden, rhythmischen Akzente affaias reduzierti die stark
betontenSc hl 2 ge A1, i ASist dedbique d& 4narcachdwar generell
(Uberraschende) Ahnlichkeiten mit Stand@uboves aus Funk und Rock auf, doch erst
das vielseitige, musikalische Knewow von Chico Science & Nag&o Zumbi liel3 die

beiden Musikstile ireinen neues Ganzes verschmelzen.

Il n einer auf dem beigelegten Film AMangue B¢
Maureliano Ribeiro, Instrumentenbauer und ehemaliger Percussionist Lamento Negros,

den eben behandelten, musikalischen ProiesBe Veabindung vonmaracatu und

Funk!*®

AA Cidadefn ist auch in vielerlei anderer Hi.
CSNZs. Abgesehen von der eben besprochenen Verschmelzuraifalaghythmus,
unterstreicht etwa das ®traxaBattera (Shar®utfi und A.

12 Eur eine ausfihrlichere Analyse der Musik von Chico Science & Nacdo Zumbi siehe auch: Galinsky
(2002), S. 131151.

sjiehe: Fil m AMan gnuod:50B208. Ardmerkundd Ih dejn auf der beigelegten DVD
enthaltenen Film wird Maureliano Ribeiro auf Grund eines Verstandnisfehlers falschlicherweise als Aurelio
bezeichnet.
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siehe weiter oben) den Rockzw. FunkGrundcharakter des Liedes. Die Basslinie und
das primare Gitarrenriff weisen rhythmische Elemente des Funk auf, die harmonische
Einfachheit (zwei Akkorde) findet dabei sowohl in der ttadiellen Musik Nordost
Brasiliens als auch in den klassischen FRifks a la James Brown ihren Ursprung. In
Verbindung mit Chicos an Hip Hop und Raggamuffin orientiertem (Spreéghsang,
einem zusatzlichen Hardrockitarrenriff und dem Einsatz eines $yesizers, finden sich

auf AA Cidadefi mindestens vVvier ver schieden

5. 3. Texte und zentrale Inhalte

Die SongTexte von Chico Science & Nacdo Zumbi verstehen sich als direkter,
kunstlerischer Ausdruck der hinter ddtangueBewegung stehenden lklegie und
Bestandsaufnahme der gesellschaftlichen Situation Recifes. Bereits bei der Betrachtung
der bei den Al bentitel ADa Lama Ao Caosi u
Bezugnahme auf das soziale und kulturelle Leben Recifes sowie die tieferaéomg

der Band mit afrikanischem Kulturerbe und dessen Einbettung in einen modernen
Kontext hervorAfrociberdeliakombiniert etwa Anspielungen auf Afrika, Kybernetik (in

diesem Fall die, in Okosystemen wie Mangro@mpfen vorherrschende, biologische
Kybernetik) und Psychedelia in einen fur MangueBewegung lUberaus reprasentativen
Begriff.}**

In einer Dokumentation des brasilianischen MAMegers (MTV Brasil) gibt Chico

Science seine Gedanken zu ADa Lama Ao Caos|

A" Daana Ao Caos' erzahlt von Dingen wie... unserem chaotischen System zu
leben... es erzahlt von unseren alltaglichen Problemen, von unseren Lieben.. es
erzahlt von unserer kulturellen Sprache, von unserem Beat, von unserem
Rhythmus, von unserebrasilidade (Anm. die Tatsache brasilianischen
Ursprungs zu sein).. wir sprechen vom Hunger nach neuen Technologien, von

der Ar mut . . und von Diersitat und ander en

“iAvel ar, Il delber, AMangue Musi c agn8razlanttourrens hi pa, i
Music and Citizenshifburham/NC, 2011 (Duke University Press), S. 315.

145Chico ScienceinAChi co iEsiperd @l MT V fhitpfAoww.yddtube.combnt er :
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Die vor Jahrhunderten entstandenen Mangrév@mpfe und die Bedrohung dieses
ungemein fruchthren und artenreichen Lebensraums durch die nicht aufzuhaltende, stetig
fortschreitende Urbanisierung stehen ebenso im Zentrum derTeatg CSNZs, wie
alltagliche gesellschaftliche und personliche Ereignisse. Die schnorkellose, direkte
Wiedergabe des dag-daylife einer wirtschaftlich und sozial immer noch instabilen
Millionenstadt zieht sich wie ein roter Faden durch das textlichevr e der Band,
metaphorische Anlehnungen an ddsngueManifest finden dennoch immer wieder

Platz. Wiederkehrende Begriffewie lama (Schlamm projizieren die biologische
Diversitat der MangroveSumpfe auf das gesellschaftliche Zusammenleben Recifes. Die
caranguejos com cérebro di e AKr ab b ein einaniAralogi€ euf idie n fi
Einwohnerinnen und Einwohner Recifebewegen sih im (kulturell) fruchtbaren Biotop

einer Grol3stadt, die durch die Jahrzehnte lang andauernde soziale Misslage beinahe den

Blick auf auf die Mannigfaltigkeit des eigenen Kulturgutes vergessen hatte.

Wie im bereits angef ¢hrt eain geien Caxtdraimreefi | zeig
wi eder die stetig gr°Cer werdende KI uf't Z Wi
nicht stehen, die Stadt wachst st¥bed g. Was
ebenfalls angespr ochene wekdles indiz auftdie prekéreni  d e r
gesellschaftlichen Bedingungen Recifes in den anbrechenden 1990ern und schildert
unver bl ¢mt die oft auswegl ose Sitwuation 2rm
Lama Ao Caosi, d e mSory | desi ecstem Stadibgnes rder Band, e |
schildert Chico den zum Scheitern verurteilten Versuch eines Mannes aus der armeren,
ruralen Gegend um Reci f e, I n der GroCstadt

Chaos, vom Chao¥ in den Schl amm. i

Die im MangueManifest als unbedinghotwendige Mal3nahme geforderte Einimpfung
des Schlammes mit Energie, die sinnbildlich fir eine Ruckbesinnung auf die Vielfalt der

eigenen kulturellen Wurzeln steht, findet, wie schon in der Musik, auch in den Texten

watch?v=Tn0sdmA_1PQ&Ilist=PL554A4977BD5F6DC9&index=%7min. 06:1006:45 (Stand:

21.01.2013), meine Ubersetzung.

YAuszug aus demChdryp MAAiQindcaedei Na-«o Zumbi, ADa Lama
UbersetzungDie folgenden Textausziige sind den Booklets der beiden Studioalben von Chico Science &

Nacédo Zumbi entromen.

“'Auszug aus dem Son@hAbPa Bamenéde &abaf«o Zumbi, ADa I
meine Ubersetzung.
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