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1. Forschungsziel

Das Forschungsziel dieser Arbeit ist es, einen Forschungsbericht tber
deutschsprachiges Theater in Karnten von 1945 bis heute zu erstellen.
Vordergrindig soll die Entwicklung der Theaterszene herausgearbeitet werden
und die Vielfalt der Theaterlandschaft in Karnten aufgezeigt werden.

Diese Vielfalt die Kéarnten zu bieten hat, zeigt sich deutlich in etablierten
Festspielen, wie zum Beispiel den Komodienspielen im Schloss Porcia in Spittal
an der Drau. Eine standig gro3er werdende Zahl an Amateurtheatergruppen in
ganz Karnten zeugt von der weitverbreiteten Theaterbegeisterung im Land.
Vordergrindig geht es in der Arbeit um Entwicklung und Veradnderung dieser
Theatergruppen. Vorzeigebeispiele dafur sind professionell arbeitende
Gruppen, wie die Friesacher Burghofspiele und die Sudkarntner
Sommerspielen in Eberndorf. Dass auch das experimentelle Theater nicht zu
kurz kommt, wird an der neuebuehne in Villach gezeigt, deren Urspriinge
ebenfalls in einer Amateurtheatergruppe zu finden sind. Uber das Stadttheater
Klagenfurt und dessen Entwicklung gibt es bereits ausreichend Literatur und

deshalb findet es in dieser Arbeit nur am Rande Erwahnung.

Im zweiten Teil wird das Erarbeitete und Erforschte Uber das Theater in Karnten
anhand von Beispielen von Theaterauffihrungen der Komédienspiele Porcia
sowie der Friesacher Burghofspiele analysiert. Dabei soll auch der Stil dieser
beiden bereits Uber 50 Jahre bestehenden Ensembles einander

gegentubergestellt werden.



2. Forschungslage

Der Forschungsbericht behandelt die Lage der Theaterlandschaft in Kérnten
nach 1945. Das Theaterleben war in Karnten durch den Krieg fast vollstandig
zum Erliegen gekommen und viele Darsteller und Theaterleute mussten zu
Militardienst und Kriegsarbeit einriicken. Es gab keine Hinweise darauf, dass
man das Reichskulturkammergesetz mit Eliminierung aller nicht-arischen
Kulturschaffenden geltend machen musste.*

Das Stadttheater Klagenfurt wurde kriegsbedingt im Jahre 1944 vollstandig
geschlossen. Neben dem Berufstheater musste aber auch das
Laienspielwesen, welches vor allem im landlichen Gebiet verbreitet war, nach

Ende des Krieges neu geordnet werden.?

2.1 Das Karntner Studio

1946 wurde von dem jungen Karntner Michael Bergen-Kuchler das Karntner
Studio gegrindet. Der begeisterte Schauspieler kehrte nach dem Krieg von
Berlin nach Karnten zuriick. Eine Gruppe talentierter und eifriger Schauspieler
fand sich zu einer Wanderbiihne zusammen und konnte schon bei ihrer ersten
Spielfahrt ins Rosental in Karnten ihr Kénnen unter Beweis stellten. Unter der
erfahrenen Leitung von Anton Mader wirkten neben dem bekannten Karntner
Volksschauspieler Georg Bucher® auch Michael Bergen-Kuchler und seine Frau
Viola Holberg, Herbert Lech-Prodinger, Berta Wolf, Toni Preschelli, Hans
Kemkemmer und Anton Heller mit. Als Auftakt wurde das buirgerliche

Trauerspiel Maria Magdalena von Friedrich Hebbel gezeigt. AuRerdem wurde

Y vgl. Marina Jamritsch, »Das Stadttheater Klagenfurt 1888« inCarinthial- Zeitschrift fur
geschichtlicle Literatur von KarntenHrsg. Wilhelm Wadl, Klagenfurt am Worthersee: Verlag des
Geschichtsvereines fir Karnten, 2010 S.-583L.

2 vgl. Wilfried Gundlach, »Kérntens Theateind Konzertleben nach dem Zweiten Weltkrieg«. In:
Karntner Landmannschaftl(71970, S. 148150, hier S.148.

% Georg Bucherst der berilhmteste Volksschauspieler KarntEnspielte im Theater an der Josefstadt,
gastierte aber auch regelmaBig Stadttheater Klagenfueticham Tonhof in Maria Saal und bei den
Komaddienspielen in Spial. Das TheateServiceKéarnten ist im Besitz des gesamten dokumentarischen
Nachlasses von Georg Bucher
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Shakespeares Lustspiel Was ihr wollt unter der Regie von Hans Hubner im
Landhaushof aufgefiihrt. Auf dem Programmzettel* von Was ihr wollt finden
sich unter anderem Namen wie Theo Haslinger, der fur die Kompositionen
verantwortlich war, sowie Bernhard Dubolt und Wilhelm Pacher, die Biihnenbild
und Kostime entwarfen. Als Gaste spielten Heide Mautz und Hertha
Wegscheider, Werner Engel, Adolf Bbhmer, Martin Hirthe, Kurt Hermann, Gerd
Georg, Hans Hubner, Hans Harms und Karl Pucher. Auch Jedermann von
Hugo von Hofmannsthal wurde unter der Gesamtleitung von Gustav Bartelmus
im Landhaushof gespielt. 1947 wurde im Rahmen des Kulturamtes Klagenfurt
unter der Regie von Grete Bittner das Buichner-Drama Dantons Tod aufgefthrt.
Unter anderem brachte das Karntner Studio auch Galgenvigel von Michael

Autengruber und Strom von Max Halbe heraus.”

Das Ensemble des Karntner Studios wurde schlielich 1947 vom
wiedereroffneten Stadttheater iUbernommen, wobei der Grundgedanke der war,
auch andere Orte in Karnten mit Gastspielern des Stadttheaters zu bespielen.
Doch konnte dieses Projekt aufgrund technischer und finanzieller Mangel nicht

verwirklicht werden.®

Mit der Entscheidung flr ein stehendes Theater in Karnten wurde die
Grundlage fir ein intensives Theaterleben gesichert. Ein wichtiger Schritt fur
das Berufstheater wurde von der Stadt Klagenfurt und dem Land Karnten
getan, indem sie die Prioritat des Stadttheaters im Land sicherten. Es wurde ein
finanzieller und personeller Rahmen und damit ein solider und beachtlicher

Theaterbetrieb geschaffen.’

* Programmzettel inGeorg Bucher Archivm TheaterServiceKarnten

®vgl. Ida WeissGeorg Bucher. der Menscler SchauspieleKlagenfurt: Carintia. 1974 S. 5356.

®vgl. Adolf Lex, »Das Stadttheater KlagenfWiederaufbau nach dem zweiten Weltkrieg« Diss.,
Universitat Wien, 1983. S.89f.

"vgl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Kérnten von 194972. 27 Jahre Provinztheater.« Diss.,
Universitat Wien, PHbsophische Fakultdt974, S. 201



2.2 Das Stadttheater

Als 1945 die Schauspieler und Mitarbeiter zurlickkehren wollten, befand sich
das Theater in englischer Hand. Nach einer improvisierten Spielzeit unter der
Leitung von Theo Knapp wurde das Theater im Herbst 1947 wieder von der
Stadt Klagenfurt Ubernommen. Aus finanziellen Grinden musste am 6.
Dezember 1949 ein Beschluss Uber die gemeinsame Fuhrung des Theaters
durch Stadt und Land gefasst werden, bei welchem das Land Karnten - bei

gleichem Mitspracherecht - die Hélfte der Finanzierung tibernahm.®

Uber das Stadttheater Klagenfurt gibt es bereits zahlreiche Literatur. Besonders
ausfuhrlich Uber die Entstehung und den Beginn des Theaters in Klagenfurt
wird in Othmar und Helmar Rudans Werk berichtet. Herausgegeben wurde es
1960 vom Verlag des Landesmuseums fir Karnten. Beginnend bei der
Entwicklung vom Ballhaus zum Theater bis hin  zum neuen
Jubilaumsstadttheater 1908 wird in diesem Werk ein Uberblick gegeben.
AulRerdem werden die Jahre 1910 bis 1960, nach den jeweiligen Direktoren
geordnet, Spielzeit fiir Spielzeit dargestellt.’

Othmar Rudan bezeichnet die Theatergeschichte als ein Stlck
Kulturgeschichte, und schreibt auch Klagenfurt das Recht zu,
Theatergeschichte zu schreiben. Er bezeichnet das Theater als Spiegel der
Zeitstromungen, Kinder alter und neuer Ideen, Kritiker und Kampfer um
Meinungen und Ausdrucksformen sowie Schwerpunkt menschlichen
Kulturwillens; dieser hielt den schicksalhaften weltgeschichtlichen Ereignissen
dieses Jahrhunderts stand und wirkte immer weiter. Rudan wirdigt das

Theaterleben von Klagenfurt als ein Mosaik der ésterreichischen Kultur.*

8 vgl. Othmar Rudan, »Theater in Klagenfurt«,Bnticke 4. Jg., 78/1978, S. 485, hier S. 62f.

° vgl. HelmarRudan. Das Stadttheater in Klagenfurlorgeschichte und Entwicklunijlagenfurt Verl.
d. Landesmuseums fur Kéarntetf6Q

% ygl. Othmar Rudan, »Theater in Klagenfurt«,Bmticke 4. Jg., 78/1978, S. 4365, hier S. 62f.



Einige Dissertationen beschaftigen sich mit der weiteren Entwicklung des
Stadttheaters Klagenfurt. Darunter Alfred Johann Dickermanns Dissertation aus
dem Jahr 1974. Darin wird auf die Geschichte des Karntner Stadttheaters von
1945 bis 1972, im Rahmen der Aufarbeitung der Entwicklung des Theaters in
Karnten unter dem Titel 27 Jahre Provinztheater eingegangen.™

Eine weitere Dissertation zum Stadttheater Klagenfurt und dessen Geschichte
schrieb Alfred Meschnigg 1980. Unter besonderem Augenmerk auf das
Mehrspartentheater und die Spieljahre 1965 bis 1975.%

In der Dissertation von Adolf Lex aus dem Jahr 1983 wird der Zeitabschnitt
zwischen dem Ende des zweiten Weltkriegs, genauer gesagt der
kriegsbedingten Schliefung 1944, und dem Beginn der Fihrung des Theaters
durch Stadt und Land in der Spielzeit 1949/50 wissenschatftlich aufgearbeitet.
Neben der Entwicklung des Spielplans geht Lex in seiner Arbeit auf die
finanziellen und organisatorischen Probleme ein, mit welchen das Theater nach

Kriegsende konfrontiert war.*?

2010 erschien in Carinthia, Zeitschrift fir geschichtliche Landeskunde von
Karnten eine Abhandlung von Marina Jamritsch Uber das Stadttheater
Klagenfurt 1938 bis 1945. Darin geht die Autorin auch auf die oben genannten
Werke ein. Sie behandelt aber vordergriindig die Geschichte des Stadttheaters
Klagenfurt als Grenzlandtheater. Darunter auch den Spielbetrieb im Kriegsalltag
und die, in ideologische Rahmenbedingungen gezwangte Spielplan-

Gestaltung.**

" vgl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194872. 27 Jahre Provinztheater.« Diss.,
Universitat Wien, Pihosophische Fakultat974

12ygl. Alfred Meschingg, »Das Mehrspartentheater in Osterreich am Beispiel des Stadttheaters
Klagenfurt: unter besondere Beriicksichtigung des Dezenniums1BF& Diss., Universitat Wien,
1980.

¥%ygl. Adolf Lex, »Das Stadttheat&lagenfurt Wiederaufbau nach dem zweiten Weltkrieg« Diss.,
Universitat Wien, 1983.

1 vgl. Marina Jamritsch, »Das Stadttheater Klagenfurt 28B8« inCarinthia |- Zeitschrift fur
geschichtliche Literatur von Karntehirsg. Wilhelm Wadl, KlagenfuamWorthersee: Verkgdes
Geschichtsvereines fir Karnten, 2010 S.-583L



Im Auftrag des Stadttheaters Klagenfurt wurde 2007 von Maja Haderlap ein
Buch tber die Ara Dietmar Pflegerl von 1992 bis 2007 herausgegeben. Dieses
Werk dokumentiert die kinstlerisch erfolgreichen und an Kontroversen reichen
Jahre des Stadttheaters. Neben der Dokumentation samtlicher Produktionen
enthalt das Buch Berichte und Eindriicke von Freunden und Wegbegleitern,
aber auch Kritikern des Intendanten. Es stellt ein Gesamtbild von Dietmar
Pflegerls eineinhalb Jahrzehnten erfolgreicher Arbeit am Stadttheater dar.™

Die Intendanz des Stadttheaters Klagenfurt hatte seit 2007 Josef E. Kdpplinger
bis zur Spielzeit 2012/13 Uber. Mit dem 100-Jahr-Jubilaum in der Spielzeit
2010/11 kam dem Stadttheater Klagenfurt besondere Aufmerksamkeit zu.

Ab der Spielsaison 2012/13 ist Florian Scholz neuer Intendant des

Stadttheaters Klagenfurt.*®

2.3 Theater am Tonhof

Der Tonhof war ein Pha&nomen der Nachkriegskultur, welches der
kinstlerischen Moderne Raum gegeben hat. Es war ein Haus, das
gastfreundlich und im kleinen Rahmen, ein Gegenbild zu den herrschenden
Verhaltnissen und Traditionen der Nachkriegszeit bilden sollte. Etwa ein
Jahrzehnt lang bot der Tonhof den spateren Reprasentanten der
Osterreichischen Avantgarde ein Refugium und Arbeitsmoglichkeiten sowie

Sommerfrische.!’

ygl. Maja HaderlapDas Stadttheater Klagenfurtlie Ara Dietmar Pflegerl992i 2007,

Klagerfurt: Wieser,2007.

18 vgl. http://diepresse.com/home/kultur/news/631663/Stadtth&dagrenfurt_Scholavird-neuer
Intendant?from=simarchi{22.02.2011).

Yvgl.LKI aus Amann. éPeter Turrinis Abei Einbruch der D
Klaus Amann (Hg.)Peter Turrini Schriftsteller. Kdmpfer, Kiinstler, Narr und Birgsakburg:

Residenz Verlag 2007. $55178



Der Tonhof in Maria Saal bei Klagenfurt diente dem Kunstler-Ehepaar Maja und
Gerhard Lampersberg seit ihrer Hochzeit 1954 als Wohnsitz. Gerhard
Lampersberg war Komponist und Lyriker und galt als Unterstitzer zahlreicher
Osterreichischer Schriftsteller. Das Ehepaar Lampersberg versuchte nach der
Sanierung des Tonhofes, der Avantgarde in Kéarnten den Weg zu ebnen und
junge Leute aus den Bereichen Literatur, Musik, Darstellende und Bildende
Kunst unterstitzen und fordern.

Nachdem der Tonhof zwei Jahre dem Schriftsteller Thomas Bernhard als

Zuflucht diente, folgte ihm Konrad Bayer nach. Auch H.C Artmann, Gerhard

Fritsch und Gerhard Rihm waren regelmallige Besucher am Tonhof. Weitere
Gaste am Tonhof waren Christine Lavant, Wolfgang Bauer, Jeannie Ebner,
Gert Jonke, Peter Turrini, Josef Winkler und Erna Wobik.'®

Der Tonhof war der Ort fur die Verwirklichung ambitionierter kinstlerischer
Projekte, welche aus den gemeinsamen Lebens- und Arbeitsformen
entstanden, wie zum Beispiel das Tonhoftheater. Lampersberg animierte vor
allem H.C Artmann und Thomas Bernhard dazu, Texte fur ihn zu schreiben.
Aus diesen entstand eine Vielzahl von Gemeinschaftsarbeiten, welche oft erst
Jahrzehnte spater erfolgreich uraufgefuhrt wurden. Wie unter anderem die
Arbeiten von Lampersberg und Artmann Die Fahrt zur Insel Nantucket und Der
Knabe mit dem Brokat oder Bernhards die rosen der eindde oder Gartenspiel
fur den Besitzer eines Lusthauses in Karnten. Die Kurzoper Die Kopfe von
Lampersberg und die ersten dramatischen Versuche von Thomas Bernhard
wurden 1960 im Theater am Tonhof uraufgefiihrt.*

Die Vorstellungen fanden am 22., 23., 24., und 26. Juli 1960 in der Scheune
des Tonhofs statt. Die 130 Sitzplatze sowie zahlreichen Stehplatze waren an

allen Tagen ausverkauft.

18 ygl. Reinhard Kacianka, »Die TonhKinder. Ein Idyll wird im Scheitern historisch«, iRidibus,
Zeitschrift fur Literatur und Literaturwissenscha?0.Jg., 1/1992, S-G.

¥vgl. Klaus Amann. »Peter TurrinBbei Ei nbruch der Dunkel heitf.

Klaus Amann (Hg.)Peter Turrini Schriftsteller. Kampfer, Kiinstler, Narr und Birgealzburg:
Residenz Verlag 2007. S.1858 hier S. 161 u 162.

Ei
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http://literaturwiki.uni-klu.ac.at/index.php?title=Gert_Jonke
http://literaturwiki.uni-klu.ac.at/index.php?title=Peter_Turrini
http://literaturwiki.uni-klu.ac.at/index.php?title=Josef_Winkler

Das Programm?® bestand aus Die Kopfe, einer Kurzoper von Gerhard
Lampersberg, sowie Die Erfundene, Fruhling und Rosa Il, drei Dramolette von
Thomas Bernhard. Regie fuhrte Herbert Wochinz. Fur Bihnenbild und
Kostime war Annemarie Siller verantwortlich. Die musikalische Leitung wurde
von Friedrich Cerha Gbernommen. Als Akteure wirkten unter anderen Karntner
GroRRen, wie Georg Bucher, Herta Fauland, Thomas Rauchenwald und Bibiane
Zeller.?* GroRtenteils wurde das Tonhoftheater mit Wohlwollen und Interesse
aufgenommen. Die Medien reagierten durchwegs positiv auf das
Theaterexperiment im Tonhof. Zeitungen wie die Wiener Zeitung und die
Wiener Wochenpresse lobten die Auffiihrung von der Regiearbeit bis hin zu den
Schauspielern.?? Auch die Salzburger Nachrichten und die Presse schrieben
¢ber das Asgxepleurni gheemet f .

Die Einakter von Thomas Bernhard am Tonhof waren die erste Theateraktivitat
von Herbert Wochinz in Karnten. Nach der SchlieBung des Theaters am
Fleischmarkt in Wien wurde Wochinz vom Ehepaar Lampersberg nach Maria

Saal eingeladen, dort die Regie zu (ibernehmen.?*

Das Theater am Tonhof gilt als Keimzelle fir das spatere von ihm geleitete
Ensemble Porcia in Spittal. Ab 1961 fihrten H. C. Artmann und Herbert
Wochinz mit den Komddienspielen Porcia in Spittal das fort, was sie in der
Tonhof-Scheune begonnen hatten.?

Fur 1962 und 1964 waren grolere Sommerfestivals auf dem Tonhof geplant. In

einem detaillierten Konzept von Konrad Bayer waren neben Ausstellungen auch

20 vgl. Programmzettel vom Theater am Tonhof Fidibus, Zeitschrift fiir Literatur und
Literaturwissenschaft20.Jg., 1/1992, S. 107.

L vgl. Herbert GampefThomas BernhardMiinchen:Dt. TaschenbuciVerl., 1977 S. 178181

?2ygl. Pressereaktionen zum Tonhoftheater Juli/August 1960 abgedruEldibus 20.Jg., 1/1992, S.
115120.

#3vgl. Unbekannter Autor, »Avantgardetheater im HeustadI8atzburger NachrichterSalzburg,
25.7.1960 und »Avantgarekheater in der Scheune« ie PresseWien 30.7.1960 (abgedruckt in
Fidibus20.Jg., 1/1992, 9416 und 118).

4vgl. Andrea ElisabetfBina, »Das Theater am Fleischmaikkperimente in der dramatischen und
bildenden Kunst in Wien zwischen 1945 und 1®@0pl., Universitat Wien, 1998. 35f.

% vgl. Ida WeissGeorg Bucher. der Menschder Schauspiete Klagenfurt: Carinthia. 19745. 61 u. 62.
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Lesungen und die Fortfihrung des Theaters vorgesehen, sowie
Auswartsauftritte mit Produktionen des Tonhoftheaters in Graz und Wien.

Diese Festivals sind leider nie zustande gekommen. 2°

Die Aktivitaten des Tonhofes waren mit Ausnahme des Tonhoftheaters und der
editon 62, einer literarischen Zeitschrift von Lampersberg und Bayer, privat und
ihre Wirkung nach auf3en war beschrénkt. Die grol3e Bedeutung des Tonhofs
war also eher von personlicher und privater Natur. Nach dem Bruch Bernhards
mit dem Ehepaar Lampersberg, der Ubersiedelung H.C Artmanns nach
Schweden und dem Selbstmord Konrad Bayers 1964 I6ste sich die Tonhof-

Gesellschaft nach und nach auf. %’

Im Sommer 2012 wird bekannt, dass der neue Besitzer Ferdinand
Schludermann den Tonhof wieder fir die Offentlichkeit zuganglich machen will.

Im Herbst sollen die ersten Kulturveranstaltungen tber die Biihne gehen.?®

3. Regionale Entwicklung

Neben Klagenfurt begann sich auch aul3erhalb der Landeshauptstadt das
Theaterleben neu zu entwickeln. Im landlichen Bereich fanden sich
Theaterbegeisterte zu zahlreichen Amateurtheatergruppen zusammen.

Darunter auch die 1958 gegrindete Theaterrunde Firnitz. Diese
Laienspielgruppe wurde, im Zuge der Welle der Experimentier- und
Kellertheater, vom damaligen Kulturreferenten der Stadt Villach vom Dorf in die
Stadt geholt. Wieder aktiv, ist sie heute unter dem Namen neuebuehnevillach

bekannt und erfolgreich. %

®vgl . Klaus Amann. éPeter Turrinis Abei Einbruch

Klaus Amann (Hg.)Peter Turrini Schriftsteller. Kampfer, Kiinstler, Narr und Birgealzburg:
Residenz Verla@007. S.155178 hier S. 162 u 163.

?"vgl. Ebd. S. 164.

28 ygl. Marianne Fischer, »Tonhof wird wieder Kulturort«Kiteine Zeitung24.06.2012 S. 56 u. 57.
29 vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Villach" bis zur "neuebuehnevillabbkumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien, Fakultat fur Humamd
Sozialwissenschaften 2004.
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3.1 Von der Theaterrunde Furnitz zur neuebuehnevillach

1958 wurde die Theaterrunde Firnitz gegrindet, welche sich 1969 Studioblihne
Furnitz nannte. Wesentlich beteiligt an der Griindung der Studiobihne Villach
waren damals der Initiator Dr. Alfred Meschnigg mit Dietmar Griner und einigen
anderen Lehrern. Die »neuebuehnevillach« entstand 2001 aus der
Studiobliihne. Subventionsgeber ist vor allem die Stadt Villach; aber auch viele
Partner aus der Wirtschaft sind dem Theater gegenuber offen und nicht
abgeneigt, eine Brucke zwischen Kultur und Wirtschaft zu schlagen. Das
Leitmotiv, unter dem amtierenden Intendanten Michael Weger, lautet »Sie sind
nah dran«. Damit ist die Nahe zum Publikum im intimen Rahmen gemeint, wie
auch die Nahe zum Leben der Menschen am Puls der Zeit. Dem Zuschauer soll
realitditsbezogenes, spannendes und unterhaltsames Theater geboten

werden.*°

Alfred Meschnigg, ein junger Hauptschullehrer, grindete 1958 in der Gemeinde
Furnitz die Theaterrunde der Dorfgemeinschaft Firnitz. Diese Theatergruppe
spielte in den darauffolgenden Jahren in ihrer und in angrenzenden Gemeinden
hauptsachlich Volksstiicke. Bei zahlreichen Auffihrungen, auch in anderen
Karntner Ortschaften, konnte die Truppe ihr Kénnen unter Beweis stellen.
Gespielt wurde in Gemeindesédlen und Gasthausern. Ab1969 nannte sich die
Gruppe »Studiobihne Furnitz«. Die erfolgreiche Erarbeitung von Ludwig
Skumautz”~ Totentanz verhalf der Amateurgruppe zur langersehnten
Anerkennung. In den folgenden Jahren kamen immer mehr Zuschauer zu den

Auffihrungen der Theaterrunde.®

Die Frage, wo man Theaterinteressierte findet, stellte sich dem Leiter Alfred
Meschnigg nie. Denn die Leute kamen von selbst und wollten, trotz der

teilweisen harten Bedingungen, Theater machen. Die Kontakte entstanden nicht

30 vgl. Peter Kowal, Peichl Adi (Hgplles Theater. Ein Querschnitt durch die Karntner Theaterszene.
St.Veit/Glan: Contex Verlag. 2008. 32.

31 vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Villach" bis zur "neuebuehnevillach" :Dokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 8 u.9.
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nur innerhalb des Lehrerkollegiums, sondern auch durch die Beteiligung an
Spieltreffen und Seminaren. Die Theatergemeinschaft holte sich ihre
Bestatigung, indem sie mit ihren Sticken durch ganz Kérnten reisten.
Lehrreiche Ideen holten sie sich durch gemeinsame Theaterbesuche in
Friesach und Spittal. *

Bei einem Eintrittsgeld wvon vier bis sechs Schilling schwankten die
Besucherzahlen, je nach SaalgroRe zwischen 75 und 320 Besuchern pro
Vorstellung. Als Vergleichsmoglichkeit: damals kostete ein Liter Vollmilch in

Osterreich 2,20 Schilling, also umgerechnet rund 0,16 Euro.*

Das Volkshaus in Furnitz wurde eigentlich fur die Theateraktivitdten von Alfred
Meschnigg gebaut, doch wurde dieses nicht lange bespielt. Die vom
Burgermeister bewilligte Jahressubvention von 2000 Schilling entsprach nicht
dem Aufwand der Theatergruppe. Diese versuchte somit vom Dorf in die Stadt
zu kommen. Was mit der Hilfe von Kulturamtsleiter der Stadt Villach, Adolf
Scherer, letztendlich auch gelang. Dieser war auf der Suche nach kulturellen
Ereignissen und half der Bithne zu diesem wichtigen Schritt.>* Mit der Welle der
Experimentier- und Kellertheater der 60er Jahre gelang es schliellich, die
Theatergruppe 1969 in die Stadt Villach zu holen, womit auch die

Umbenennung zu »Studiobiihne Villach« erfolgte.*

Die Bilanz, die das Ensemble Ende 1972 zog, zeigte sich durchwegs positiv. Es
gab 27 erfolgreiche Auftritte im In- und Ausland.*® Die Theatergruppe suchte
den kritischen Vergleich und die Auseinandersetzung mit Gleichgesinnten und
pflegte den Kontakt zu in- und auslandischen Theatergruppen, nahm an

Spielgruppentreffen und an Laienspielkursen teil. Der eingeschlagene Weg

32 ygl. Gerda Samonig, »Am Anfang war die Ideein: Die Bricke12. Jg. 1/1986, S. 106.

3 OsterreichDurchschnittspreis im Jahre 1960: si@hatistisches Handbuch fiir die Republik Osterreich
1961, Hg. vom Osterreichischen Statistischen Zentralamt, Wien 1961.

3 vgl. Gerda Samonig, »Am Anfang war die Ideein: Die Briickel2. Jg. 1/1986 S. 11.

% vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Villach" bis zur "neuebuehnevillach" :Dokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 8 u.9.

% vgl. Gerda Samonig, »Am Anfangawdie Idee...« inDie Briickel2. Jg. 1/1986, S. 1086, hier: S. 12.
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bestatigte sich in ausverkauften Vorstellungen und Einladungen zu
internationalen Theatertreffen. Viele der Mitglieder waren Lehrer, und so kam
es auch zu Inszenierungen speziell fur Schiler und auch zu Einfiihrungen in
den Klassenzimmern zu bevorstehenden Auffihrungen. Weitere Teilnahmen an
internationalen Treffen folgten, sowie die Organisation und Durchfiihrung der
internationalen Theaterwochen Spectrum.®’

Das Theaterfestival Spectrum® wurde 1973 von Alfred Meschnigg ins Leben
gerufen und findet seit damals alle zwei Jahre in und um Villach statt. Bei
diesem Theaterfestival nehmen in den Sommermonaten Kunstler aus aller Welt

teil. Das Festival ist aber nicht direkt mit der Studiobiihne verbunden.*®

Nach der Eroffnung des Kongresshauses Villach wurde im kleinen Stadtsaal
gespielt. 1973 kam es im Festsaal des Kongresshauses zur Auffihrung von
Peter Weiss” Stuick Di e Ver f ol gung und Er morDRhmbhg Jean
hatte die Studiobihne zwar noch immer kein festes Haus, doch zumindest, mit
einer aufgelassenen Volksschule, ein fixes Probenlokal. Da die Gruppe weiter
mobil bleiben musste, wurde mit Hilfe des Lions-Club Villach ein Bus
angeschafft. Dass es keine fixe Spielstatte gab, wurde zum immer grél3eren

Problem, dessen Lésung das Kleinbiihnenkonzept versprach.*°

Fur die Aufnahme in das Kleinblihnenkonzept des Bundesministeriums flr
Unterricht und Kunst musste die Studiobihne Villach vorgegebene Kriterien
erfillen; so musste man Uber einen fixen Stab an Mitarbeitern verfligen, es
mussten Raume fur Vorstellungen gesichert sein, ein kontinuierlicher Betrieb
nachgewiesen werden und auf3erdem sollte eine Tendenz zum literarischen

Theater deutlich erkennbar sein.

37vgl. Bernd Sandrieser, »Die Studiobiihne Villach: Frischluft aus dem Kéitebie Briicke 4. Jg., 7
8/1978.S. 97107. hier: S. 98 u. 99.

3 siehehttp://www.neuebuehnevillach.attmtuktionen/spieljah2011/spectrum11.htnf23.02.2011).
39 vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilta" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 113.

“0vgl. Bernd Sadrieser, »Die Studiobiihne Villach: Frischluft aus dem Kelier®ie Briicke 4. Jg., 7
8/1978.S. 97107. hier: S. 102.
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Die Subventionen, die mit der Aufnahme verbunden waren, setzten sich aus
einem fixen Jahresbetrag und leistungsbegriindeten Pramien zusammen,
welche fur gute Regiearbeit, Buhnenausstattung und Erst- und Urauffihrungen
Osterreichischer Autoren ausbezahlt wurden. 1975 konnte die Studiobtihne die
vorgegebenen Voraussetzungen erfullen und wurde ins Kleinbiihnenkonzept

aufgenommen.

Am 25. Janner 1976 bezog die Studiobihne Villach endlich ihre fixe Spielstatte.
Ein Raum im Keller der Villacher Handelskammer wurde in ein kleines,
einfaches  Kellertheater umgewandelt. Dort sollten neben sieben
Eigenproduktionen auch Gastspiele, Lesungen wund andere kulturelle
Veranstaltungen stattfinden.*?

Das Jahr 1976 konnte als Erfolg verbucht werden. Denn die insgesamt 140
Vorstellungen, welche sich aus 115 eigenen und 25 Gastspielen
zusammensetzten, lockten rund 10.000 Besucher in den Keller. Das
Jahresbudget von rund 500.000 Schilling setzte sich zu 40 Prozent aus den
Einnahmen aus dem Kartenverkauf und zu 60 Prozent aus Subventionen
zusammen.*®

Altburgermeister Resch, welcher der Studiobihne positiv gegeniberstand,
konnte sich eine erfolgreiche Zukunft der Buhne durchaus vorstellen. Er
schaffte es gegen alle Widerstande, der Studiobihne den Keller auf 20 Jahre
zu verpachten. Die Rund 350.000 Schilling fur die Renovierung wurden
teilweise vom Ensemble bereitgestellt. Diese wurden durch Flohmarkte und
Spenden aufgetrieben, sowie in Form von Leistungen der Mitglieder in den

Umbau eingebracht.**

“Lvgl. Kunstbericht 1975, Bundesministerium fiir Unterricht und Kunst 1975,
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/18586/kunstbericht19¢5. pulf (22.01.2012).

“2ygl. Bernd Sandrieser, »Die Studiobiihne Villach: Frischluft aus dem KellebiarBriicke 4. Jg., 7
8/1978. S. 97107 hier: S. 102.

“3vgl. Gerda Samonig, »Am Anfang war die Idee. «Ore Briicke 12. Jg., 1/1986, S. 106, hier:S. 14
“vgl. ebd. S. 13.
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Die neue Spielstatte war sehr eng und klein und bot kaum Moglichkeiten fur
Buhnentechnik oder aufwandige Buhnenbilder. Trotzdem war das Kellertheater
gut geeignet fur die Zwecke der Studiobiihne, denn es wurde der neuen
Auffassung des Theaters von damals gerecht, in dem das Spiel ndher an das
Publikum heranrickte. Das angestrebte Ziel, Theater als Kommunikationsort,
konnte die Studiobiihne Villach damit erreichen.*®

Die Gruppe und die gegenseitige Motivation bildeten vom Anfang an das
Prinzip der Amateurtheaterbiihne. Der gemeinsame Antriebsmotor war ideeller
Natur und basierte auf dem gemeinsamen Ziel, das erreicht werden wollte. Die
Richtung zum professionellen Schauspiel wurde nicht nur durch die Ausbildung
am Konservatorium eingeschlagen, sondern auch durch das Korpertraining,
welches die Gruppe unter dem tschechischen Pantomimen Dugan Par i gek
absolvierte. Auch die regelmadlRige Arbeit mit einem Gastregisseur der
Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst in Graz, Walter Czaschke,
forderte die professionelle Arbeit der Akteure. Die Gruppe nahm auch an
zahlreichen nationalen und internationalen Seminaren, Festivals und
Workshops teil. So konnten einstige Mitglieder der ersten Stunde die
Schauspielerei in ihr Berufsleben integrieren. Dies tat nicht nur Alfred
Meschnigg, sondern auch der Grafiker Peter Raab, der in Wien die Schauspiel-
Prufung ablegte, oder die Lehrer Bruno Czeitschner und Dietmar Gruner, die
erfolgreich im Bereich Schulspiel lehrende Fachleute und professionelle

Theaterpadagogen wurden.*

Meschnigg arbeitete konsequent und zielstrebig mit seinem Ensemble. Um den
Anforderungen des Spielplans zu entsprechen, absolvierten die meisten
Mitglieder der Gruppe eine rhetorische Ausbildung am Konservatorium in
Klagenfurt. Die Arbeit der Laienspielgruppe war gepragt von einem starken
Gemeinschaftssinn, welcher auch den Darstellungsstii auf der Blhne

beeinflusste. Es wurde viel zusammen gearbeitet, um gestische und

“ vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilta" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 2325.

“6vgl. Bernd Sandrieser, »Die Studiobiihn#agh: Frischluft aus dem Kelleiin: Die Briicke 4. Jg., 7
8/1978.S. 97107. hier: S. 103105.
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pantomimische Fahigkeiten zu férdern sowie die darstellerische Kreativitat zu
erhohen. Die Regie wurde immer von Meschnigg gefuhrt. Dieser war bemiht,
die Ideen der Darsteller moglichst stark in die Regiearbeit einzubinden. So
wurden mit Heranwachsen der Fahigkeiten der Ensemblemitglieder auch diese
fur die Regie herangezogen; so zum Beispiel Bruno Czeitschner.

Da die Darsteller ihren Lebensunterhalt nicht aus der Schauspielerei bezogen,
wurde vor allem aus Begeisterung und Interesse am Experiment gespielt. So
war die Studiobuhne auch nicht darauf angewiesen, standig zu spielen und dem
Geschmack der breiten Masse gerecht zu werden. So war auch ein freies,
ungezwungenes Gestalten des Spielplanes moglich. Durch den Erfolg, den die
Gruppe durch ihren grof3en Einsatz, den Ausbildungsstand und die Intensitat
ihrer Arbeit erreichte, naherte sie sich allmahlich der Arbeitsweise eines

Berufstheaters.*’

So wurde 1979 ein neuer Weg eingeschlagen. Die Mitglieder der Studioblihne
wollten weg vom Amateurtheater, hin in Richtung eines Profitheaterbetriebs. Ein
weiterer Schritt in diese Richtung war die Anerkennung durch das
Unterrichtministerium als aktive Kleinblihne. Die Umsetzung dieses Ziels wurde
auch seitens der Schauspieler und Regisseure, als auch durch eine
organisatorische Strukturdnderung erreicht. So wurde aus dem Amateurbetrieb
ein wirtschaftlich orientierter Theaterbetrieb.*®

Durch die Zusammenarbeit mit der Hochschule fir Musik und Darstellende
Kunst Graz wurde jungen Schauspielern im Rahmen ihrer Ausbildung die
Moglichkeit geboten, sich auf der Studiobihne dem Publikum zu stellen. Es
folgten auch zahlreiche Angebote fir Gastauftritte und damit viele

Auslandsaufenthalte des Ensembles. %°

“"vgl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194972. 27 Jahre Provinztheater.« Diss.,
Universitat Wien, Philosophische Fakultat 1984133135.

“8 vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilta" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 41.

“9vgl. ebd. S. 47.
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Die finanzielle Situation der Studioblhne Villach war von Anfang an
problematisch. In der Spielsaison 1980/81 musste dringend eine Lo&sung
gefunden werden, denn mit den Qualitatsanspriichen stiegen auch die
Ausgaben. Die Mitglieder bekamen zu diesem Zeitpunkt keine Honorare und
die Schauspieler oft nicht einmal die ihnen anfallenden Spesen ausbezahlt. Das
Land zahlte dem Verein damals 100.000 Schilling (7.267 Euro), das Ministerium
zahlte eine Grundsubventionen von 135.000 Schilling (9.811 Euro) und
zusatzlich Leistungspramien von ebenfalls etwa 100.000 Schilling (7.267 Euro).
Von der Stadt Villach bekam die Biihne 180.000 Schilling (13.081 Euro).

Diesem Gesamtbetrag von 515.000 Schilling (37.427 Euro) standen die reinen
Produktionskosten eines Stiickes mit etwa 80.000 Schilling (5.814 Euro)

gegeniiber, zusatzlich die Betriebskosten und die anfallenden Investitionen.°

1982 legte Dr. Alfred Meschnigg seine Funktion als Leiter der Studiobihne
zurlck. Er Ubergab die Leitung seinem Nachfolger Bruno Czeitschner, welcher
schon seit Beginn der Studiobihne dabei und auch seit 1977 stark in die
kinstlerischen sowie organisatorischen Bereiche der Bihne eingebunden
war.>!

Bruno Czeitschner sah die Studiobiihne als ein Theater, dem es gelungen war,
weit weg von der Metropole zu existieren und an vorderster Linie der
Avantgarde mitzukampfen. Er wollte mit seiner Arbeit die gesellschaftspolitische
Funktion des Theaters noch starker akzentuieren, war sich aber dessen

bewusst, dass diese Art von Theaterbeschéaftigung Risiken birgt.

»Die Studioblihne Villach soll nicht vom Amateurtheater Uber den semi-
professionellen Status in der herkémmlichen Professionalitat verenden! «*2

So der Wunsch von Bruno Czeitschner zur Zukunft der Studiobiihne.
Trotz des grof3en Erfolges und ausverkaufter Vorstellungen wurde 1983 die
finanzielle Lage der Studiobihne immer gravierender. Die Kosten der

Produktionen Uberstiegen die eingespielten Summen bei weitem. So konnte

*vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Véth" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 1968004«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 100.

*Lvgl. ebd. S. 17 u.18.

*2 siehe Bruno Czeitschner, »10 Jahre Theater im Kellas nun? « inDie Briicke12. Jg. 1/186, S. 16.
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man zum Beispiel bei der sehr erfolgreichen Inszenierung von Brechts Die
sieben Todsunden der Kleinblrger nur knapp die Halfte der Produktionskosten
einspielen, trotz ausverkaufter Vorstellungen. Trotz der Subventionen von
Stadt, Land und Bund konnte der inzwischen angesammelte Schuldenberg
nicht abgebaut werden.

Im Méarz 1984 gab es kurzfristig Entwarnung, denn eine Subventionserhéhung
des Landes und eine einmalige Finanzspritze der Stadt Villach wurden
zugesagt.”

Aufgrund der andauernden finanziellen Schwierigkeiten der Bihne wurde mit
Manfred Fleischhacker 1984 ein Geschaftsfuhrender Obmann eingesetzt.
Dieser war ab diesem Zeitpunkt fur die geschaftlichen und finanziellen Belange
zustandig, und dem Leiter blieb gentigend Freiraum flr die kinstlerische Arbeit.
Wegen des bevorstehenden Konkurses, der sich 1987 anbahnte, Gbernahm

kurzfristig Alfred Meschnigg wieder die Leitung der Biihne.>*

Das Geld fehlte an allen Ecken. Es gab nicht nur finanzielle Liicken im taglichen
Spielbetrieb, sondern auch ein Umbau des Kellertheaters war dringend
notwendig. Fir den Umbau allein fehlten 6,2 Millionen Schilling. Hinzu kamen
Differenzen innerhalb des Vereins. Im Mai 1987 musste die Studiobtihne Villach
erstmals Konkurs anmelden. Die Schuld daran wurde vor allem dem damaligen
Leiter Bruno Czeitschner angelastet, unter dessen Leitung der Schuldenberg
auf 1,3 Millionen Schilling wuchs. Alfred Meschnigg konnte die Studiobiihne vor
dem finanziellen Untergang bewahren, indem er innerhalb von kirzester Zeit
genugend Geld von Sponsoren auftrieb. Am 15. Mai 1987 gelang es schlief3lich
den Konkurs vorerst zu verhindern. Woraufhin Alfred Meschnigg von den
Mitgliedern des Vereins wieder zum Obmann und kinstlerischen Leiter gewahlt
wurde.

Nach Uberwundener Krise startete man in das Jubilaumsjahr zum 20jahrigen
Bestehen der Studiobihne Villach mit aufgestockten Subventionen. Damit

verbunden kam es zu einigen Neuerungen. Es wurde ein geschéftsfihrender

>3 vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilth" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 20045. 101 u.102.
*vgl. ebd. S. 18.
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Leiter eingesetzt. Mit Christoph Brick sollte der Versuch unternommen werden,
eine professionelle Bihne zu werden. Neben Brick bestand das neue
hauptamtlich engagierte Fuhrungsteam aus Renate Obud, Peter Czadilek und
Herwig Greschnit, die auch fir die Dramaturgie zustandig waren.

Unter diesen neuen Voraussetzungen arbeitete man in den nachsten Jahren

stabil und ohne groRe Zwischenfalle.>®

Ab Mai 1992 Ubernahm Michael Weger die kunstlerische Leitung der
Studiobiihne. Der damals erst 25-Jahrige spielte davor bereits in einigen
Produktionen der Studiobiihne mit. Dem Wechsel folgten jahrelang andauernde
Turbulenzen und Streitigkeiten um die Vertragsverlangerung von Weger. Der
bis dahin noch als Obmann des Vereins tatige Alfred Meschnigg legte 1995
sein Amt endgiiltig zuriick.>® Bei seinem Abschied schrieb Meschnigg:

»Die Entscheidung ist gefallen i wenn auch denkbar knapp - so fir mich mit
allen Konsequenzen: ich trat sofort aus der Studioblihne aus, weil in einem
Verein mit Mildtrauen nicht gearbeitet werden kann. Im Sinne einer
vereinsdemokratischen Entscheidung nehme ich dies selbstverstandlich zur
Kenntnis. «°’

Neue Obfrau wurde Ingrid Ahrer. Nachdem die Mitglieder des Vereins Alfred
Meschnigg das Misstrauen ausgesprochen hatten und der Vorstand seiner
Funktion enthoben wurde, war auch fir Weger eine Partnerschaft nicht mehr
moglich, denn die Interessen und Vorstellungen des neuen Vorstands gingen
nicht konform mit denen von Weger. Daraufhin léste Michael Weger seinen

Vertrag mit der Studiobiihne. Seine Abschiedsworte formulierte er folgend:

»Als Theatermacher jedoch bin ich vor allem zornig dartiber, daR man in dieser
Zeit, in der das Theater sich vollig neu behaupten muR3, die mittlerweile so
lebendigeundstandf est e Studiob¢ghne einer g
das Gute gefahrdet ist, werde ich mich immer wehren. Ich hoffe, dal3 all diese

*5vgl. Marion Kugi, »Von der "Studibiihne Villah" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 103106.

*6vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilth" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theagrgeschehens in Villach von 1963004«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 103106.

*" siehe Alfred Meschnigg, »Editorial. Ein schlichtes Dankeschén an das PublikuStudiobiihne
Villach Zeitung,Zeitung 4, Feb/Méarz 1995, S. 3.
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Begebenheiten einen Sinn haben und der neue Vorstand die Kraft aufbringen
kann, das Erreichte zumindest fortzusetzten. [¢ ] ¢

Kurz darauf Ubernahm Ahrer auch die kinstlerische Leitung. Mit dem
Fuhrungswechsel folgten 1997 die nachsten finanziellen Probleme. Trotz
zahlreicher Einsparungen gelang es Ahrer nicht, die Situation in den Griff zu
bekommen. Hinzu kam noch das Ausbleiben von zugesagten Subventionen.
Der Ruf nach einem neuen Theater wurde immer wieder laut, da die jeweiligen
Kosten fir die Produktionen in dem kleinen Theater, mit rund 120 Platzen, nicht
eingespielt werden konnten.

Das Kontrollamt deckte wahrend der Leitung Ingrid Ahrers der Studiobiihne
zahlreiche Ungereimtheiten auf. Woraufhin Ahrer fristlos entlassen wurde. Als
neuer kinstlerischer Leiter wurde Maximilian Achatz bestellt. Doch diese
Tatigkeit legte er nach nicht einmal sechs Monaten wieder zuriick, da es die
finanzielle Lage ihm nicht ermdglichte, die kiinstlerische Arbeit fortzusetzen.
2000 schlie3lich musste die Studiobuhne Villach erneut Konkurs anmelden.
Dieser war aufgrund des inzwischen 4 Millionen Schiling hohen

Schuldenberges nicht mehr abzuwenden.>®

2001 wurde Michael Weger, nach einer Ausschreibung, mit dem Neuaufbau
eines Theaters in Villach beauftragt. Die Raumlichkeiten wurden von der in
Konkurs gegangenen Studiobiihne tbernommen und wurden um rund 770.000
Euro erneuert. Die Kosten Gibernahm die Stadt Villach. Das Konzept Wegers fur
die »neuebuehnevillach« sah finf Produktionen pro Jahr vor, plus eine
Sommerproduktion, welche sich mit dem Spectrum abwechselte. Mit dem
Konzept der neuen Biuhne wollte Michael Weger eine neue Theaterform
schaffen. Einerseits sollte es ein Urauffihrungstheater werden, aber auch allen

voran sollte der Drama-Experience-Bereich etabliert werden.®

*8 siehe Michael Weger, fitorial« in: Studiobiihne Villach Zeitung@eitung 6, Marz/April 1995, S.3
*9vgl. Marion Kugi, »Von der "Studiobiihne Vilth" bis zur "neuebuehnevillachDokumentation des
Theatergeschehens in Villach von 196804«, Dipl., Universitat Wien. 2008. 106-112.

®vgl. ebd. S. 127133.
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Das Leitbild der neuebuehnevillach:

»Das Theater ist der Ort der Visionen des Menschlichen. Die Zeitung der
Menschlichkeit. Der Ort, an dem die Suche des N&chstmenschlichen immer
wieder aufs Neue, gegenwartig gewagt und versucht werden muss. Dazu
braucht es Geist, Herz und Ethik. Es braucht philosophische, psychologische,
kunsthistorische und humanistische Bildung. Das Theater muss seine
Gesellschaft, seine Zuschauerlnnen voranbringen, im Bewusstsein starken,
Handlungen vorerlebbar machen, Konfrontation, Diskurs und Widerstand
auslosen, die Zeit als Spiegel abbilden und dartiber hinausgehen i es muss der
Gesellschaft eine Ahnung der nachsten, menschlichen Schritte geben. Voll
tiefer Menschlichkeit und gesellschaftspolitischer Relevanz. Und da Theater
grundsatzlich immer regional, also fur die Menschen vor Ort relevant sein muss,
haben wir der Gesellschaft hier in Villach und Karnten etwas zu geben: Eine
immer neue buehne, die angemessen in ihren auf3eren Mitteln, aber umso
unerhort verschwenderischer in ihrer Phantasie, Lebendigkeit und menschlich
visionéren Kraft ist.« ®

Nach den ersten Wochen erfolgreicher Produktionen hoffte sich die
neuebuehnevillach, an die Erfolge der Vorjahre anschlielen zu kdnnen. Doch
mussten die Zuschauer erst wieder neu gewonnen werden, und so konnte nur
eine durchschnittliche Auslastung von knapp tUber 60% erreicht werden. 2002
wurde zum wichtigen Aufbaujahr fur erfolgreiche weitere Spieljahre. So war
2003 die neuebuehnevillach nach nur 8 Monaten Anlaufzeit wieder ausverkauft
und Osterreichweit anerkannt. Einsparungen seitens der Produktionen und
Zusatzunterstitzungen von Stadt und Land ermoéglichten das Auffangen der
Mindereinnahmen, besonders durch die schlechte Auslastung im Jahr 2002.
Fur 2003 einigten sich schlie3lich die drei Subventionstrager Bund, Land und
Stadt auf eine gemeinsame L&sung.®

Die neuebuehnevillach musste sich in ihrem ersten Jahr mit einer
Jahressubvention 61.778 Euro zufriedengeben. Bekam zusatzlich aber eine
Nachtragssubvention von 2.125 Euro und fir das Sommer-Freilufttheater
nochmals 21.624 Euro Doch war es trotz allem ein schwieriger Start fur die
Villacher Buhne. 2010 erhielt die neuebuehnevillach bereits eine Subvention
des Landes Karnten von 166.000 Euro zusatzlich zu den Foérderungen von
Stadt und Bund.®®

®1 siehehttp://www.neuebuehnevillach.at/dttseater.htm(20.02.2012)

%2 vgl. Kulturbericht des Landes Karnten 208t der Karntner Landesregierung Abteilung<iltur,
2002 S.28u. 29

%3 vgl. Kulturberichte des Landd&irnten2002 u. 2010.
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Die neuebuehnevillach lauft mittlerweile sehr erfolgreich, doch bietet sie
maximal fur 120 Besucher Platz. Daher kénnen Produktionen trotz ihres
Erfolges nicht die Summen einspielen, die moglich wéaren. Auch die Anzahl der
Schauspieler fur die Stiucke sind begrenzt. Aus diesem Grund wurde schon
Ofter der Ruf nach einem grol3eren Theater laut, doch bisher ohne Erfolg. Die
neuebuehnevillach sollte zwar in ihrer Art erhalten bleiben, doch wiinscht sich
Michael Weger zuséatzlich ein Schauspielhaus fur Villach, welches Platz fur

groRere Inszenierung und mehr Zuschauer bieten kénnte.®*

3.2 Vom Laienspiel zum Amateurtheater

Das Laientheater, heute viel haufiger Amateurtheater genannt, war durch
Jahrhunderte mit der christlichen Tradition verbunden. So gab es zum Bespiel
Nikolo- und Hirtenspiel, Fastnacht- und Passionsspiel seit jeher als fixer
Bestandteil des Karntner Kulturlebens. Diese Spiele dienten sowohl der
Unterhaltung als auch der religiose Besinnung. Das Theater war ein wichtiger
Teil des volkskulturellen Alltags und des taglichen Lebens. Zum Spielen traf
man sich sowohl in der Kirche als auch in der Stube oder im Freien.®®

Laientheater wurde vermehrt in den Gemeinden des Landes nach Ende des
zweiten Weltkrieges gespielt. Da die Stadte fur die Landbevélkerung nur schwer
zu erreichen waren, waren die Menschen auf ihre eigene Initiative angewiesen.
Aus dieser Not heraus bildeten sich zahlreiche Laiengruppen. Das Spiel bot
sowohl den Zuschauern, wie auch den Schauspielern Unterhaltung und
Entspannung. Nach dem Krieg forderte das gemeinsame Spiel auch das

Gemeinschaftsgefiihl.®®

vgl . Unbekannter Autor, & Dim&Kleind ZditungVildcke 15.0520@09dt ki no a
S. 68 u. 69.

%5 vgl. Peter Kowal, Peichl Adi (Hgplles Theater. Ein Querschnitt durch die Karntner Theaterszene.

St.Veit/Glan: Catex Verlag. 2003 S. 6f.

% vgl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Kéarnten von 194972. 27 Jahre Provinztheater.« Diss.,

Universitat Wien, Phosophische Fakultdt974, S. 140.
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Die genaue Anzahl der zurzeit spielenden Amateurtheatergruppen lasst sich
nicht feststellen, liegt aber zwischen 150 und 200 mehr oder weniger aktiven
Theatergruppen. ®’

Die Entwicklung des Laienspielwesens in Kérnten musste nach dem zweiten
Weltkrieg neu beginnen. Die Anfange bildeten Anséatze fur neue
Spielbewegungen, welche sich bei den ersten Arbeitswochen in Tigring in
Karnten und bei der ersten Laienspieltagung in Klagenfurt 1948 bildeten. In
vielen Téalern Karntens wurden von vielen Spielgruppen mit der Arbeit
begonnen, sowie erste Kontakte mit anderen Bundesl&andern aufgenommen.
Auch Spieltage im Bundesstaatlichen Bildungsheim Graschnitz in der
Steiermark  wurden organisiert. Es wurde versucht, durch einen
Landeslaienspielausschuss eine Aufwertung des Spieles in Karnten zu
erwirken, indem man mit verschiedensten Gruppen - oft auch mit Profis -
verstarkt ~ zusammenarbeitete. Neben der Kontaktpflege  wurden
Spielleiterschulungen durchgefiihrt. Wertvolle Bildungsarbeit wurde dabei von
der Katholischen Jugend, der Karntner Landjugend und dem Karntner

Bildungswerk geleistet.®®

Im Rahmen einer Spielleitertagung 1960 im Bildungshaus Krastowitz, welche
Freunde und Spielleiter zusammenfiihrte, um miteinander zu spielen und sich
auszutauschen, entstand ein Bericht, der ein Bild der damaligen Situation
schilderte. Aus dem Bericht geht hervor, dass sich die Teilnehmer eine Klarung
vieler offener Fragen winschten. Es ging unter anderem um die damalige
Situation des Amateurtheaters und um den Einbau in die allgemeine
Erwachsenenbildungsarbeit.®®

Bei dieser Tagung wurde auch die Unterscheidung zwischen Laienspiel und
Laientheater getroffen, welche lange beibehalten wurde. Demnach stand beim
Laienspiel das Spiel zur reinen personlichen Freude und als Bekenntnisspiel fur

eine Gemeinschaft von Gleichgesinnten im Vordergrund. Der Text hierbei wird

®7 Information vom TheateBerviceKarnten, 10.01.2011.
%8 vgl. Franz Miiler, »Das Spiel in Kérnten«. Irkarntner Landsmannschaft0/1970S.151-152.
% die Arbeitsunterlagen zur Spielleitertagung abgedruckBiticke 4. Jg., 78/1978, S. 190.98.
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selbst durch die Gruppe erarbeitet und geschrieben. Im Gegensatz dazu gilt es
beim Laientheater ein festgelegtes Stiick fir den Zuschauer aufzufithren.”

Der weitere wesentliche Unterscheid zwischen Laienspiel und Laientheater
bestand darin, dass es beim Laienspiel um das Erleben der Gemeinschaft
untereinander geht und beim Laientheater um die Unterhaltung des Publikums.
Typische Elemente des Theaters, wie Bihnenbild und Kostim, stehen beim
Laienspiel im Hintergrund. Diese werden meist nur angedeutet, wohingegen
beim Laientheater derartige Dinge eine wichtige Rolle spielen. Auch in der
Trennung zwischen Publikum und Spieler besteht ein wesentlicher Unterschied.
Beim Laienspiel bilden Zuschauer und Spieler eine Einheit und das Publikum
wird mit einbezogen. Das Laientheater anderseits betont die Trennung.”

Doch sowohl beim Laienspiel wie auch bei traditionellem Laientheater stehen
echte Freude am Spiel sowie die gemeinsame Theaterarbeit im Mittelpunkt. Es
wurde also versucht, alle Arten des Spiels »unter einen Hut« zu bringen und zu
fordern. Moderne Amateurbihnen stellen in keiner Weise eine Konkurrenz
gegenuber Berufstheatern dar, denn sie bringen dem Berufstheater die
theaterbegeisterten Zuschauer vom Land. Darin sahen die Teilnehmer der
Spielleitertagung den Beweis, dass gutes Laientheater beziehungsweise
zeitgemalRe Amateurbihnen gefordert werden missen, um ihre volksbildende
Aufgabe zu erfillen. Es waren wichtige Argumente, die damals genannt
wurden, und mit Sicherheit bedeutsam fir die Aufmerksamkeit, welche die
Bundesstaatlichen Volksbildungsreferenten dem padagogisch wertvollen Spiel

sowie der Spielpflege insgesamt geschenkt haben.”

Auch in den Jahren von 1950 bis 1960 fanden regelmalig Spiel- und
Spielleiterwochen am Turnersee, spater in der Landwirtschaftlichen Fachschule
Goldbrunnhof und schlieZlich im Bildungshaus Krastowitz statt. Mit bis zu 80
Teilnehmern wurde in den Kursen intensiv gearbeitet. Von der Spielauswabhl,

Spielbearbeitung, Rollenbesetzung bis hin zur Auffiihrung, stand alles auf dem

Ovgl. Franz Miiller, »Das Spiel in Karnten. Laienspiel, Laientheater unkk¥cthauspiel in Karnten seit
dem Zweiten Weltkrieg«. IrDie Briicke 4. Jg., 78/1978, S190-198.

"Lvgl. Franz KoschierZeitgeméaRe Volkstumspflegdagenfurt: Karntner Heimatwerk. 1985. S .63.

2 die Arbeitsunterlagen zur Spielleitertagung abgedruckbie Briicke 4. Jg., 78/1978, S. 1901.98.
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Programm. Es wurden im Rahmen der Kurse auch Gastvorstellungen von
Spielgruppen aus dem Land, aber auch zum Teil im Kurs erarbeitete Stiicke
aufgefiihrt. Es wurden Sticke aus der klassischen Literatur, aus der
zeitgemalRen Dramatik und aus der Literatur, die speziell fur Amateure zur
Verfugung stand, ausgewahlt. Aber auch Sticke und Spiele, die in den
Gruppen selbst entstanden, waren sehr beliebt. Auch Stegreifspiele und
Pantomime wurden geubt und gefordert. Im ganzen Land wurden
Bezirkstagungen durchgefihrt, welche viele Kontakte und den regelmafRligen

Austausch von Information, Spielmaterial und Erfahrungen ermoglichten. "

Ludwig Skumautz war damals einer der Spielleiter, der sich intensiv,
jahrzehntelang dieser Arbeit verschrieben hat. Uber zwei Jahrzehnte lang nahm
der Lehrer Ludwig Skumautz eine Schlisselposition und Schlisselfunktion im
Karntner Theaterleben ein. Seine Bekanntheit erlangte er durch die
praktizierende Arbeit eines Dramaturgen, die Leidenschaft zur Regiefihrung,
durch seine Tatigkeiten als Referent und naturlich durch seine dramatischen
Texte.”

Viele Stiicke des Theatermannes Ludwig Skumautz wurden an vielen Orten in
Karnten zur Auffihrung gebracht. Auch beim Karntner Laienspielensemble und
bei den Friesacher Burghofspielen fihrte Skumautz erfolgreich Regie. Er nahm
schlie3lich auch die Herausforderung an, als man 1976 an ihn herantrat, die
Sudkarntner Sommerspiele in Eberndorf zu tGbernehmen. Trotz bescheidener
Mittel gelang es ihm, ein anspruchsvolles Unterhaltungstheater im Sommer auf
die Buhne zu bringen. Ihm gelang es, bereits in den ersten Jahren zu
Uberzeugen und einen Grundstein fir die Suddkarntner Sommerspiele zu

legen.”

3 vgl. Franz Milller, »Das Spiel in Karnten. Laienspiel, Laientheater und Volksschauspiel in Karnten seit
dem Zweiten Weltkrieg«. IrDie Briicke 4. Jg., 78/1978, S190 198.

" vgl. Meschnigg Alfred, »Die Weltet Bilhnedie Welt des Lebens. Theater stand im Mittelpunkt des
Lebens von Ludwig Skumautz«, ihudwig Skumautz. Leben und Wénksg. v. Amateurtheaterverband
Karnten, Klagenfurt: Karntner Druckerei. 1994. 8.6

S vgl. Lechthaler Helmut, »Ludwig Skumayter Theatermann, in: ebd. S. 4 u.5.
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4. Karntner Theatersommer

Viele Buhnen und Amateurtheatergruppen in ganz Karnten sind hauptsachlich
im Sommer aktiv. Die Auffihrungen finden meist unter freiem Himmel in
reizvollem Ambiente statt. So werden zahlreiche Burgen und Schilfsser in
Karnten werden im Sommer zu Veranstaltungsorten fur Theaterauffiihrungen
der besonderen Art. Die altesten noch aktiven Sommerspiele finden auf der
Burg am Petersberg in Friesach seit 1950 statt. Ab 1961 wurde der Arkadenhof
des Schlosses Porcia in Spittal an der Drau zur Sommerbihne. Aber auch der
Stiftshof in Eberndorf oder die Heunburg in Volkermarkt werden mittlerweile

regelmafig im Sommer bespielt.

4.1 Entstehung der Friesacher Burghofspiele

Friesach ist die alteste Stadt Kérntens und auch der erste Ort Karntens, der
durch Mauern und Graben geschitzt wurde. Friesach ist eine Burgenstadt, mit
der Burg Geiersberg im Norden, der Chorruine Virgilienberg im Studen und in
der Mitte der Burg am Petersberg, umgeben von der Stadtmauer. Den
historischen Rahmen fir die Burghofspiele bildet der im é&ltesten Teil der
Schlossruine gelegene sogenannte Oberhof, welcher mit seinen wuchtigen
Turmschalen seit dem 17. Jahrhundert dem Verfall und der Verwahrlosung
ausgeliefert war. Dort begannen 1950 die Friesacher Burghofspiele ihre

kulturelle Tatigkeit. "

Die Burghofspiele Friesach wurden gegriindet von dem theaterbegeisterten
Architekten  Hannes  Sandler. Dieser gehorte dem  damaligen
Mannergesangsverein von Friesach an, welcher der Grundstein fir die

Grindung der Burghofspiele war.

" vgl. Unbekannter Autor, »Friesacher Burghofspiele. Fanfaren vom Petersberg kiinden vom Erlebnis der
Vermahlung zwischen Kunst und Natur« @renzlandJahrbuchl1970 S. 58 60. hier: S. 58.
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Der Gesangsverein organisierte zum 200. Geburtstag von Johann Wolfgang
von Goethe ein Programm mit Musik, Gesang und auch Szenen aus Faust I.
Hannes Sandler war der Initiator und Motor dieses Plans und ihm gelang es,
Mitglieder des Mannergesangsvereins Friesach zur Umsetzung zu gewinnen.
So ging die Goethe-Feier am 12. und 13. November 1949 im kleinen Saal des
Friesacher Gasthauses Hoferer Gber die Buhne.

Aus diesem Erfolg heraus entstand die Idee einer grof3en Freilichtauffihrung
auf dem Burghof des Petersbergs. Die Schwierigkeit, den Oberen Burghof
bespielbar zu machen, meisterte Sandler mit einigen Idealisten, die sich mit ihm
an die Arbeit machten. Schon im darauffolgenden Sommer waren die
Voraussetzungen fur ein Spiel geschaffen und Sandler entschied sich fur
Schillers Wallenstein. Es wurden alle Teile der Trilogie in einer Bearbeitung fur
einen Abend zum Besten gegeben.”’

Mit dem Erfolg dieses ersten Spieljahres 1950 wurde der Grundstein dieser
kulturellen Téatigkeit gelegt, und nun galt es, ein Ensemble zu schaffen und
weitere Werke der Weltliteratur erfolgreich auf die Buhne zu bringen. Dieser
Erfolg, der im ersten Jahr noch gréf3tenteils auf Kéarnten beschrankt war, weitete
sich im zweiten Jahr bis Uber die Landes- und sogar Staatsgrenzen hinaus aus.
Nationale und internationale Zeitungen berichteten Uber die Auffihrungen in
Friesach.”

Auf die Fortschritte in Qualitat und kinstlerischer Leistung folgten
Umbauarbeiten und technischer Ausbau der Buhne und des Zuschauerraums.
Im dritten Spieljahr erfolgte die Umbenennung von »Friesacher Festspiele-

Mannergesangsverein Spielgemeinschaft« in »Friesacher Burghofspiele«.

1954 war ein Jahr vieler Veranderungen. Die Friesacher Burghofspiele wurden
ein selbstandiger Verein mit behoérdlich genehmigten Statuten, nach dem

Osterreichischen Vereinsgesetz, dessen Obmann natirlich Hannes Sandler

""vgl. Robert NotschFriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdlk das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S:3B1

8 vgl. Hans Malloth, »Die Fesacher Burghofspiele. Das Prunkstiick der Karntner Laienspiele« , in:
Die Briicke 4. Jg., 78/1978. S.184185.hier: S. 181 (u.a. ist die Kritik aus défpressrom 13.6.1961
abgedruckt).
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war. AulRerdem wurde die Spielstatte im Oberhof, nach den Planen von Hannes
Sandler und mit Hilfe vieler freiwilliger Helfer, verwirklicht. Mit der neu
gestalteten Biuhne und dem Zuschauerraum ging es in weitere erfolgreiche
Spielsaisonen. Weitere deutschsprachige Klassiker, wie Grillparzers Koénig
Ottokars Gluck und Ende (1951), Goethes Go6tz von Berlichingen (1952) und
Schillers Wilhelm Tell (1953) wurden auf die Bihne gebracht. 1954 wurde vom
spanischen Dichter Pedro Calderon Der Richter von Zalamea gezeigt. 1955
wurde mit Heinrich IV erstmals ein Stiick von Shakespeare auf dem Petersberg
einstudiert.”

Mit der VergroRerung der Bihne und der Anzahl der Schauspieler konnte auch
aus einem groReren Repertoire an Stiicken gewahlt werden. Zusatzlich wurde
das Konzept erneuert. Das neue Ziel war es, klassische und moderne Dramen

auf den Spielplan zu bringen, doch lieR dies noch auf sich warten.®

1956 standen erstmals zwei Stucke pro Saison auf dem Spielplan der
Burghofspiele und der Spielplan wurde um Komédien erweitert. So wurde
neben Schillers Wallensteins Tod Moliéres Tartuffe gespielt. Es folgte 1957 ein
weiteres Shakespeare-Stick Othello, sowie Molieres Die Schule der Frauen.

Die zwei Sticke pro Saison wirkten sich nicht nur auf die Zuschauerzahlen aus,
sondern verlangten auch den Schauspielern einiges ab, da der Grol3teil der
Schauspieler zwei Rollen Ubernehmen musste. Auch die oft schlechten
Wetterbedingungen machten den Schauspielern zu schaffen. 1957 musste,
aufgrund mehrerer wetterbedingter Ausfalle, die Spielzeit verlangert werden.
1958 entschied sich Sandler fir ein selten gespieltes Stiick. Er wagte sich an
Christian Dietrich Grabbes Drama Hannibal heran. Ein grof3er finanzieller
Aufwand und fast 100 Darsteller haben diese aufwendige Inszenierung auf der
Bihne am Petersberg mdglich gemacht. Als Gegenstlick zur Tragodie wurde
Shakespeares Komddie Was ihr wollt zum Besten gegeben. Diese aufwendigen

Produktionen von 1958 brachten die Burghofspiele in finanzielle

" vgl. Robert NotschFriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdlk das Volk Friesach:

Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S:3B1

8 vgl. Alfred Johann DickermanmTheater in Karnten von 19451972. 27 Jahre Provinztheater.« Diss.,
Universitat Wien, Philosophische Fakultat 1984121 u. 122.
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Schwierigkeiten, worauf viele Darsteller fur Kredite burgten, welche den

Fortbestand der Friesacher Burghofspiele sicherten.®

1960 wurde das erste und gleichzeitig letzte Mal mit einer Drehbihne
gearbeitet. Diese Neuerung brachte zu viele Pannen mit sich. 1962 génnte man
den Schauspielern eine kleine Atempause; nach einer aufwendigen Saison
(Konig Lear und Der zerbrochene Krug) entschied man sich dafir, nur mehr ein
Stuck (Viel L4&rm um nichts) zu produzieren. Dafir nahm sich Sandler mit
seinen Burgschauspielern im darauffolgenden Sommer Faust | und Faust Il, in
einer Bearbeitung fiir einen Abend, vor. &

In der Saison 1967 wurde erstmals eine Auffihrung am Petersberg
aufgezeichnet. Die Thalia-Filmgesellschaft aus Wien filmte die Auffihrung der
Komddie von Moliere Der eingebildete Kranke. Diese Aufnahme wurde 2010 im
Rahmen des 60Jahr-Jubilaums oOffentlich gezeigt. Er wurde bei der

Aufarbeitung des Archivs wiedergefunden.®®

Die Finanzierung war ein stéandiges Auf und Ab, und Geldsorgen ein standiger
Begleiter der Burghofspiele. So konnten, nach der erfolgreichen Inszenierung
der Burleske von Curth Flatow Das Geld liegt auf der Bank (1971), die in den
vorhergegangenen Jahren aufgeladene Schulden abbezahlt werden.
Angesichts der gro3en Erfolge entschlossen sich die Stadtgemeinde, die
Landesregierung, das Bundesministerium fur Unterricht und Kunst sowie der
Landesfremden- verkehrsverband - ab dem 10. Spieljahr - Subventionen zu
gewahren. Diese wurden fast zur Ganze in die Modernisierung der Bihne und
des Zuschauerraumes gesteckt, was allein einen Betrag von 480 000 Schilling
ausmachte. Weiters wurde in die Anschaffung von Licht- und Tontechnik, sowie

in die Errichtung einer Bibliothek und eines Archivs investiert.?*

81 vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilkr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele ¥. 2000. S. 1139.

82 vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilkr das Volk Friesach:
Friesacher Brghofspiele e. V. 2000. S. 34

8 ygl. Ute Mayr, »Das Beste aus 60 Jahren Burghofspield<drintner Tageszeitund.5.10.910

8 vgl. Hans Malloth, »Die Fesacher Burghofspiele. Das Prunkstiick der Karntner LaienspieleRigin:
Briicke 4. Jg., 78/1978. S181-185.hier: S. 182.
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1972 mussten die Burghofspiele im 23. Spieljahr ein Jahr Pause einlegen, da
Sandler vom Arzt Schonung empfohlen wurde und Robert MoRlacher, Sandlers
langjahriger Regieassistent, es ablehnte, ihn zu vertreten. Zu einer Anleihe von
aul3en konnte sich die Vereinsleitung nicht durchringen. So wollte man diese
»schopferische Pause« zur Regenerierung des Spielbetriebs nutzen.®

Imposante Zahlen spiegelten den Erfolg des Spielbetriebs bis dahin wider. Seit
dem Beginn der Burghofspiele wurden 37 ernste und heitere Werke inszeniert,
bei deren 751 Auffihrungen 401.703 Besucher gezahlt wurden. Alle Mitglieder
arbeiteten ehrenamtlich, was ein ausgeglichenes Budget erméglichte.®®

In den folgenden Jahren wurde Uber eine Weiterfihrung der Burghofspiele
diskutiert, jedoch ohne Ergebnis. Nach drei Jahren Spielpause wurde klar, dass
eine Wiederaufnahme der Burghofspiele nicht mehr moglich war. Viele enge
Mitarbeiter von damals standen nicht mehr zu Verfigung, da sie sich
mittlerweile in anderen Bereichen engagierten. Aul3erdem war die Anlage nach
all den Jahren nicht mehr bespielbar. Der grof3e Wunsch der Friesacher, die
Burghofspiele fortzusetzen, bestand weiterhin. So wurde Friesach inzwischen
GroRRgemeinde, wodurch mehr finanzielle Mittel fur Kultur zur Verfigung
standen. Auch der Fremdenverkehrsaspekt spielte eine grof3e Rolle. So war der

Weg fiir neues kulturelles Leben in Friesach geebnet.?’

Gluckliche Umstande lieBRen den Wunsch nach Fortfihrung der Spiele
Wirklichkeit werden. Der jahrelang erfolgreiche Darsteller der Burghofspiele
Heinz Koppl wurde Bulrgermeister der Stadt Friesach, welcher durch
Kulturreferent Heinz Gartner unterstitzt wurde. So konnte schlie3lich 1975 eine
Freilichtoihne im Hofe des Dominikanerklosters errichtet werden. Denn

aufgrund der langen Pause war der Petersberg unbespielbar geworden. Die

8 vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S:739

8 vgl. Hans Malloth, »Die Fesacher Burghofspiele. Das Prunkstiick der Karntner LaienspieleRigin:
Briicke 4. Jg., 78/1978. S.181185.hier: S. 183.

87 vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theatensadem Volk fiir das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S. 75.
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Friesacher Burghofspiele konnten unter geénderten Verhaltnissen am Leben

gehalten werden.®®

Uber Hannes Sandler wurde mit dem Reinhardt-Seminar-Wien Verbindung
aufgenommen. Edwin Zbonek inszenierte auf der neuen Buhne mit den
Schauspiel-Schilern die Shakespeare-Komédie Ein Sommernachtstraum. Die
neuen Friesacher Sommerspiele wurden erfolgreich vom  Publikum
angenommen. Im folgenden Jahr wurde dieses Vorhaben mit Goldonis
Verwechslungskomddie Der Diener zweier Herren unter der Regie von Samy
Molcho weitergefiihrt.®

Nach den ersten zwei eher traditionell inszenierten Produktionen wagte das
Reinhardt-Seminar, unter der Regie von Hermann Kutscher, 1977 dem
Publikum auf moderne Weise Shakespeares Was ihr wollt ndher zu bringen.
Bei dieser Produktion waren auch wieder Friesacher tatig, welche unter
anderem bei Maske und Technik mitarbeiteten. Doch konnte mit dieser

modernen Inszenierung das Stammpublikum weniger begeistert werden.®

Nach den Planen von Hannes Sandler wurde von der Stadt Friesach 1976/77,
mit finanzieller Unterstlitzung des Landes, im neuen Stadtsaal eine moderne
Biuhne mit geeigneten Nabenrdumlichkeiten errichtet. Diese sollte nicht nur den
zahlreichen Vereinen dienen, sondern war auch als neue Spielstéatte fur die
ortlichen Talente. Dadurch wurde das Laientheater der Stadt am Leben
erhalten. 1978 wurden schlie3lich die Burghofspiele auf der Freilichtbihne im
Dominikanerhof von Friesacher Laienspielern wieder eroffnet. Dies erlebte
Hannes Sandler leider nicht mehr. Er starb am 30. Oktober 1977 im Alter von
69 Jahren.™*

8 vgl. Hans Malloth, »Die Friesacher Burghofspiele. Das Prunkstiick der Karntner Laienspie®ie, in:
Briicke 4. Jg, 7-8/1978. S.181185. hier: S184.

8 vgl. Robert NotschFriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000.S-817

% vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. 5:78

L vgl. Hans Malloth, »Die Fesacher Burghofspiele. Das Prunkstiick der Karntner LaienspieleRigin:
Briicke 4. Jg., 78/1978. S.181185.hier: S. 184.
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Unter der kinstlerischen Beratung von Sandlers ehemaligem Regieassistenten
und Weggefahrten Robert Mo6Rlacher konnte mit der Premiere von Ein
Inspektor kommt im Méarz 1978 im Dominikanerhof wieder die erfolgreiche
Ruckkehr der Burghofspieler gefeiert werden. Nach der erfolgreichen Premiere
von John Boynton Priestleys Stiick, inszeniert von Manfred Trager unter der
kiinstlerischen Beratung von Robert Mol3lacher im Méarz 1978, entschloss sich
das Kulturreferat, das Reinhardt-Seminar nicht weiter zu engagieren. Gerhard
Totschinger vom Stadttheater Klagenfurt wurde verpflichtet und brachte im
selben Jahr noch die Komédie Skup, der Geizige von Ragusa des kroatischen

Dichters Marin Drzil s auf die Biihne des Dominikanerhofes.

1979 wurde wieder ganz auf die Hilfe der Profis verzichtet und die
Burghofspiele lagen wieder in den Handen der Amateure. 1979 wurden zwei
Stiicke inszeniert. Manfred Tréger inszenierte das romantische Lustspiel Die
Freier von Joseph von Eichendorff auf der Freilichtbihne im Dominikanerhof
und im Stadtsaal wurde Feydeaus Komddie Die Katze im Sack von Robert
MoRlacher einstudiert. Die Burghofspiele vom Petersberg konnten als
Spielgemeinschaft der Friesacher Sommerspiele wieder Erfolge feiern. 1980
wurde das Schauspiel Meier Helmbrecht des Osterreichischen Dramatikers Fritz
Hochwalder unter Doppelregie von Moé3lacher und Trager im Dominikanerhof
inszeniert. Gemeinsam erarbeiteten sie auch im Stadtsaal die Komodie Die
Witwen von Ludwig Thoma. 1981 stand, anlasslich des 70. Geburtstages von
Hochwalder, wiederum Meier Helmbrecht auf dem Programm. Diese
Inszenierung wurde auch vom ORF aufgezeichnet und im August desselben

Jahres gesendet.”

1983 wurde der Stadtsaal zum Ausweichquartier fur die Freilichtauffihrungen,
welche immer ofter wetterbedingt ausfallen mussten. So wurde dieselbe
Produktion, in etwas verkleinertem Rahmen, bei Schlechtwetter im Stadtsaal

gezeigt. Aus finanziellen Griinden wurde das Programm auch wieder auf ein

2vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S: 3%
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Stlck pro Saison reduziert. Trotzdem konnte die Zuschaueranzahl annahernd
gehalten werden. Nach bereits zehn Jahren im Dominikanerhof |16ste Reinhard
Wurzer, Heinz Koppl in der Funktion des Obmannes ab, welcher diese Aufgabe
nach Sandlers Tod ubernommen hatte. Wurzer setzte sich besonders fur den
Traum der Friesacher ein, wieder auf dem Petersberg zu spielen. 1985 brachte
ein Regisseur des Stadttheaters Klagenfurt, Peter Settgast, neuen Schwung
nach Friesach und damit auch steigende Zuschauerzahlen. Doch darauf folgten
wieder schwierigere Jahre. Ein weiterer Todesfall erschitterte die
Spielgemeinschaft. Ludwig Skumautz, der viele Jahre als Schauspieler und
Regisseur bei den Friesacher Burghofspielen aktiv war, verstarb nach langer,
schwerer Krankheit. Der Autor war in den ersten Jahren unter Hannes Sandler
ein hochkaratiges Mitglied des Ensembles. Im Stadtsaal inszenierte er 1981

sein eigenes Werk Manner zum Mieten.

In der Spielsaison 1982 startete Robert M6R3lacher einen Versuch, der bis heute
nicht mehr vom Spielplan wegzudenken ist: Die Friesacher Marchensonntage
wurden ins Leben gerufen. Die Stadtgemeinde Friesach entschloss sich, das
Programm der Sommerspiele auch fir die jingsten Theaterbesucher
auszuweiten. Dafur wurde das Ensemble des Leobener Stadttheaters
engagiert, welches schon seit Jahren in Friesacher Schulen mit seinem
Kinderprogramm zu Gast war. Mit den Jahren wurde die Zusammenarbeit mit
den Friesachern immer enger. 1987 entschloss sich der Vereinsvorstand, das
Leobener Marchenensemble nicht mehr einzuladen und die Friesacher
Marchensonntage selbst in die Hand zu nehmen. Es wurde sowohl auf der
Buhne im Stadtsaal gespielt, wie auch auf der Freilichtbihne, und schlie3lich ab
1988 auch zur Vorweihnachtszeit. Das Friesacher Marchentheater ist bis

heute®® fixer Bestandteil der Friesacher Burghofspiele.**

93 siehehttp://www.burghofspiele.com/pages/produktionen/maerchen_wrldsp2.2012).
4 vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. 2000. S. 135145.
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Ab der Saison 1987 war die Stadtgemeinde Friesach nicht mehr Veranstalter,
und so trat der Verein »Friesacher Burghofspiele« als alleiniger Veranstalter auf
und hat seither auch das volle Risiko zu tragen. Die Burghofspiele hatten bald
wieder mit sinkenden Besucherzahlen zu kdmpfen. Im November 1988 verstarb
der Regisseur und Freund der Spielgemeinschaft Peter Settgast. Dieser
inszenierte Feydeaus Komodie Die Hochzeit des Barillon sowie die Moliére-
Komddie Der Herr aus der Provinz. 1987 wahlte Settgast die Komddie Die
Wankelmiitige des danischen Dichters Ludvig Holberg. Im Jahr darauf suchte
Settgast eine Komddie des Englénders William Wicherley aus und bearbeitete
diese auch noch selbst. Fir die Inszenierung empfahl er jedoch seinen Freund
Wolfgang  Siesz, denn er war aufgrund seines  schlechten
Gesundheitszustandes nicht mehr im Stande die Proben selbst zu leiten.

Zum 40-Jahr-Jubilaum 1990 konnte das angestrebte Ziel, wieder am
Petersberg zu spielen, nicht erreicht werden. Als neue Regisseurin konnte 1990
die erfolgreiche Schauspielerin Herta Fauland gewonnen werden, die bis dahin
in zahlreichen groRen Rollen auf Bihnen in Osterreich und Deutschland,
darunter auch am Stadttheater Klagenfurt, zu sehen war. Mit der Shakespeare
Komddie Die lustigen Weiber von Windsor konnte sie ihr Regiedebit mit einem
gewaltigen Zuschaueraufschwung feiern. Als letzte Inszenierung im
Dominikanerhof wurde 1991 ein weiteres Mal Herta Fauland verpflichtet, welche
mit Was ihr wollt, einer weiteren Shakespeare-Inszenierung, Uberzeugen
konnte.

Zwei Jahre spater konnte endlich auf die Festbihne am Petersberg
zuruckgekehrt werden. Am 27. Juni 1992 wurden die neue Anlage und die
Freilichtbuhne auf dem Petersberg mit einem Festakt wiederer6ffnet. Insgesamt
6,5 Millionen Schilling kostete damals die neue Blhne, wovon die
Landesregierung 5,6 Millionen Schilling zur Verfigung stellte. Herta Fauland
wollte dafir die Regie nicht ibernehmen, also musste wieder ein Regiewechsel
erfolgen. Aus dem Stadttheater Klagenfurt wurde der Regisseur Peter Goller
engagiert. Dieser inszenierte als Einstiegsstick die Shakespeare-Historie
Heinrich IV.
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1993 legte Reinhard Wurzer sein Amt als Obmann des Vereins nieder und ihm
folgte Arnold W. Bergner. Dieser war langjahriger Buhnenbildner der
Burghofspiele. Mit dem ehemaligen Dramaturgen des Stadttheaters Gilnter
Schmidauer als Regisseur konnte das vom neuen Obmann angestrebte Ziel
von 10 000 Besuchern fast erreicht werden. An dieses Ziel kam man aber auch
in den folgenden Jahren aufgrund schlechten Wetters nicht heran. Gunter
Schmidauer inszenierte Molieres Tartuffe. Darauf folgte 1994 eine weitere
Charakterkomddie Molieres. Der eingebildete Kranke wurde ebenfalls von
Schmidauer auf die Bihne am Petersberg gebracht. Auch in den folgenden
zwei Jahren inszenierte Gunter Schmidauer auf dem Petersberg: 1995 Ein
Klotz am Bein von Feydeau und 1996 Don Gil von den griinen Hosen des
spanischen Barockautors Tirso de Molina.?®

1997 konnte der Regisseur Adi Peichl fir die Burghofspiele gewonnen und
damit konnten auch weitere Erfolge verbucht werden. Der Schauspieler
inszenierte bis 2008 zahlreiche Stlcke auf dem Petersberg. Gemeinsam mit
dem Vereinsvorstand wurde fur 1997 Ferdinand Raimunds Der Bauer als
Millionar festgelegt. Auf diesem Erfolg aufbauend, entschied sich Peichl 1998
wieder fur einen Klassiker der Altwiener Komddie und zwar Nestroys Einen Jux
will er sich machen. 1999 wurde mit Der Zerrissene neuerlich ein Werk von
Nestroy ausgewahilt.

Im Jubilaumsjahr 2000 kehrte man zu Shakespeare zuriick und zeigte eine der
bedeutsamsten Tragtddien der Weltliteratur: Romeo und Julia. Doch auch der
Komddie wollte man treu bleiben und erweiterte das Programm wieder durch
ein zweites Stick. Die Komodie Es war die Lerche von Ephraim Kishon bildete
als komddiantische Fortsetzung von Romeo und Julia das passende Pendant

zu Shakespeare.®

% vgl. Robert NotschEriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilkr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S. -12%.
%vgl. ebd. S. 127f .
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1999 fand wieder ein Obmannwechsel statt, bei welchem Reinhard Wurzer
wieder gewahlt wurde. Dieser war bereits von 1983 bis 1993 Obmann der
Burghofspiele gewesen. In diesem Jahr konnte auch das langersehnte Ziel von
10 000 Besuchern erreicht werden. Der 1999 verstorbene technische Leiter der
Burghofspiele, Manfred Trager, widmete sich seit 1988 erfolgreich den
Friesacher Marchensonntagen und war auch mitverantwortlich fur die

Einfilhrung des Weihnachtsspiels im Stadtsaal.®”’

Mit Talisman setzte Adi Peichl 2001 wieder auf Nestroy und inszenierte Der
Talisman auf dem Petersbeg. Bis 2008 blieb dieser den Burghofspielen als
Regisseur treu. 2008 verabschiedete er sich mit Nestroys Lumpazivagabundus
vorerst von der Buhne in Friesach. Er nahm sich, aufgrund von
Meinungsverschiedenheiten mit dem Verein, eine Auszeit.*®

Nach vielen Jahren, mit insgesamt 27 Produktionen®® von Regisseur Adi Peichl,
ubernahm 2009 René Zollinger fur zwei Saisonen die Kkinstlerische
Verantwortung fur die Burghofspiele. Dieser inszenierte 2009 Shakespeares
Sommernachtstraum.'® 2010 wurde nach vielen Jahren wieder ein Stiick des
Dramatikers Drzil aufgefiihrt, Skup der Geizige von Ragusa. René Zéllingers
Vertrag wurde in beidseitigem Einvernehmen nicht verlangert. Nach zwei
Jahren Abwesenheit kehrt Adi Peichl auf den Petersberg zuriick um 2011 Carlo
Goldonis Der Diener zweier Herren zu inszenieren. ! Dieses Stiick war bereits
1976 ein grofRer Erfolg und wurde in diesem Jahr von Adi Peichl in einer

neuartigen Version inszeniert.'%?

Im Herbst 2009 erfolgte eine komplette Generalsanierung, der mittlerweile
zwanzig Jahre alten Buhne. Neben dem Umbau der Bihne erfolgten die

Uberdachung des undichten Garderobentraktes sowie die Modernisierung der

97vgl. Robert Notschiriesacher Burghofspiele. Theater aus dem Vdilr das Volk Friesach:
Friesacher Burghofspiele e. V. 2000. S. 97f.

Bygl. Thomas Wurzinger, @&Pei KldineZeguaght Vel 209.200% fi

S.25.

% eine Auflistung der Stiicke und Regisseure findet sich im Anhang der Arbeit

190ygl. Barbara Einhauer, »Traum ohne doppelten BodenKléme Zeitung26.6.2009, S. 80 u. 81.
191 ygl. Harald Hirschl, »Die Riickkehr auf den Petersberg«lieine Zeitung09.10.2010, S. 31
192ygl. Pressetexhttp://www.burghofspiele.com/pages/pse/texte/Diener_zweier Herren.pdf
(14.02.2012).
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Sanitaranlagen. Durch den Umbau wurde die Bihne vergréRert und durch
mehrere Ebenen erweitert. Mit 25 Metern Breite und 16 Metern Tiefe ist sie nun
eine der grol3ten Theaterbihnen Kéarntens. Die 140.000 Euro zur Finanzierung
der Arbeiten wurden aus Eigenmitteln des Vereins, sowie vom Land Karnten
ermoglicht. Die Renovierungsarbeiten konnten rechtzeitig zu Beginn der
Spielsaison 2010 beendet werden.*®

Die Burghofspiele Friesach werden von Stadt und Land, sowie von Sponsoren
finanziert. 2002 stand den Friesacher Burghofspielern eine Jahressubvention
des Landes Kéarnten von 9.250 Euro zur Verfigung. Im Jahr 2010 konnten die
Burghofspiele bereits auf eine finanzielle Unterstiitzung des Landes von 20.000
Euro zuriickgreifen.*®

Derzeitiger Obmann des Vereins der Friesacher Burghofspiele ist Helmut
Wachernig. Dem Obmann obliegen Aufgaben, wie die Vertretung des Vereines
gemald den Satzungen, die Repréasentationen des Vereins sowie interne und
externe Kommunikation und Personalmanagement. Auf3erdem gehdren die
Stickauswahl und Rollenbesetzung in seinen Aufgabenbereich, dies jedoch

unter Absprache mit dem jeweiligen Regisseur.'®

Seit nunmehr 60 Jahren begeistern die Friesacher Burghofspiele ihr Publikum.
2010 feierten sie ihr Sechzig-Jahr-Jubilaum mit einem speziellen Programm®°.
Noch nie gezeigtes Filmmaterial, Anekdoten und Bilder wurden dem treuen

Publikum im Herbst 2010 im Stadtsaal von Friesach prasentiert.**’

193ygl. Harald Hirschl, Seiziger Skup auf neuer Spielstéttén: Kleine ZeitungBezirk St. Veit,
15.6.2010. S. 24. u. 25.

104ygl. Kulturberichte des Landes Kérnten 2G80110,
http://www.bruecke.ktn.gv.at/dault.asp?siid=37&pagetype=detail (21.06.2011)

195 hitp://mwww.burghofspiele.com/pages/verein/impressum(#596.2011).

1% Das vollstandige Programmttp://www. burghofspiele.com/pages/presse/bilder/60er/60feiern.pdf
(3.11.2011).

197ygl. Ute Mayr, »Das Bestaus 60 Jahren Burghofspiele«Kérntner Tageszeitund5.10.2010, S.
Unbekannt.
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Ab 1961 bekamen die Friesacher Burghofspiele durch eine weitere
Kulturveranstaltung in Karnten Konkurrenz. Die Komddienspiele Porcia in
Spittal standen am Anfang im Schatten der Friesacher Burghofspiele, doch

waren die beiden Sommertheater letztendlich doch sehr unterschiedlich.*®

4.2 Entstehung der Komdodienspiele Porcia

In der kleinen historischen Stadt Spittal an der Drau in Oberkérnten befindet
sich das Schloss Porcia, welches zu den schonsten und bedeutendsten
Renaissancebauten ndordlich der Alpen zahlt. Es befindet sich im Zentrum
Spittals und bildet seit 1961, Sommer fir Sommer, den eindrucksvollen
Rahmen fur die Komédienspiele. Das historische Baudenkmal aus dem 16.
Jahrhundert ist ein dreigeschossiges Bauwerk mit vier Fligeln, welche den
Arkadenhof umschlieRen. Dort befindet sich auch die einfach gehaltene Bihne.
Friher diente das Schloss als Residenz fur zahlreiche Adelsgeschlechter und
wechselte mehrmals die Besitzer. Heute befinden sich im Schloss, auf3er der
Buhne, auch ein Museum fur Volkskultur, eine Galerie, eine Blicherei sowie ein
Kaffeehaus. Seit mehr als 50 Jahren begeistern die Komddienspiele Porcia nun
ihr Publikum.'%°

Die Idee, ein Theater der besonderen Art zu gestalten, entwickelte sich bereits
in der Arbeit am Tonhof in Maria Saal, in dessen Rahmen inszenierte Herbert
Wochinz erstmals drei Kurzschauspiele sowie eine Kurzoper von Thomas
Bernhard.'® Das Theater am Tonhof stellte die Keimzelle fiir das Ensemble

Porcia dar.***

Herbert Wochinz wurde 1925 in Villach geboren und ging nach Ende seiner
Schulzeit nach Wien, um am Reinhardt-Seminar Schauspiel zu studieren, wo er

1949 dann auch erfolgreich den Abschluss machte. Durch den Bildhauer Fritz

198 ygl. Carl NicolaiWochinz, »Ensemble Porekiomédienspiele in Spitta/Dralf61i 1980.
Zwischenresumée« Diss. Universitat WigB82, S. 4755.

19 ygl. http://mww.komoediaspieleporcia.at/web/index.php?idcatside=@2.03.2011).

10ygl. Herbert GampeThomas BernhardMliinchen Dt. TaschenbucWerl., 1977 S. 178181.
H1lygl. Ida WeissGeorg Bucher. der Menschder SchauspieleKlagenfurt: Carinthia. 197.45. 61 u.
62.
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Wotruba lernte Wochinz viele andere Kinstler der Nachkriegsgeneration
kennen. Darunter den Pantomimen Marcel Marceau, welcher ihn nach Paris
einlud, wo er ab 1955 beim grof3en Meister der »stillen Kunst« Etienne Decroux
das Handwerk der Pantomime erlernte. In den funf Jahren in Frankreich festigte
sich das kunstlerische Weltbild von Herbert Wochinz.

Personliche Kontakte mit unterschiedlichsten Kinstlern pragten seine theatrale
Weltanschauung. Er beschaftigte sich auch zum ersten Mal mit Stlicken von
Georges Feydeau, von welchen er besonders fasziniert war. In Paris verlebte
Wochinz eine lehrreiche und fruchtbare Zeit, sowohl im handwerklichen als
auch im geistigen Sinne. Diese Zeit bildete die Basis fiir seine spéatere Arbeit.'*?
Nach seiner Ruckkehr grindete Wochinz 1958, mit Unterstitzung des
Industriellen Manfred Mautner Markhof, das Theater am Fleischmarkt, eines der
ersten Avantgardetheater Osterreichs. Dort konfrontierte er das Publikum mit
zeitgendssischen, avantgardistischen Werken.** 1960 kam er schlieRlich in
sein Heimatland Karnten zurick, um am Tonhof die Basis fir das spatere
Ensemble Porcia zu schaffen.

Ein gemeinsamer Ausflug wahrend der Zeit am Tonhof filhrte Thomas
Bernhard, die Kostimbildnerin Annemarie Siller und Herber Wochinz nach
Spittal an der Drau in das Schloss Porcia. Die architektonischen Schdnheiten
des Schlosshofes brachten Wochinz auf die Idee, hier Theater zu spielen. Der
Hof des Renaissanceschlosses Porcia bot den idealen Rahmen fir ein solches
Vorhaben.'** Uber Annemarie Siller gelang es schlieRlich, Kontakt mit dem
Birgermeister Hans Schober aufzunehmen, der daraufhin seinen
Kulturexperten Michael Luptowitz mit dem Vorhaben betraute. Die

Verantwortlichen wurden zu den vier Tonhofauffiihrungen*'® nach Maria Saal

H2ygl. Carl NicolaiWochinz, »Ensemble Porekéomédienspiele in Spitta/Dral®61i 1980.
Zwischenresumée« Diss. Universitat Wig@a82, S. 1720.

13 sieheAndrea ElisabettBina, »Das Theater am Fleischmaf&kperimente in der dramatischen und
bildenden Kust in Wien zwischen 1945 und 1396Dipl., Universitat Wien, 1994,

H4ygl. Giinter Schmidauer (HgBin Leben fir die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia. 2000. S. &¥1. mit Ergdnzungen aus: Carl Nicolbchinz

»Ensemble Porci&omddienspiele in Spitta/Dral®61i 1980. Zwischenresumée« Diss. Universitat
Wien, 1982, S. 4755.

H15ygl. Herbert GampeThomas BernhardMliinchen Dt. TaschenbucWerl., 1977 S. 178181.
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eingeladen und konnten fir das Projekt gewonnen werden. Luptowitz wurde zu

einem wichtigen Bindeglied zwischen Ensemble und Stadtverwaltung.

Finanzielle Probleme erschwerten den Anfang der Komddienspiele. Mit den zu
Beginn angedachten 150.000 Schilling kam man bei weitem nicht aus. Bereits
Ende des Jahres 1961 stiegen die bendtigten Mittel auf das Doppelte, womit
niemand gerechnet hatte. Nachdem das Projekt zu scheitern drohte, konnten
Burgermeister Hans Schober und sein Finanzreferent Karl Baurecht, die beide
an die Zukunft des Ensembles glaubten, die zusatzlich bendtigten Mittel
auftreiben.**

Das Schauspielensemble setzte sich verstarkt aus dem ehemaligen Ensemble
des Fleischmarkttheaters zusammen, welches von Wochinz 1958 in Wien
eroffnete wurde, jedoch nur drei Monate bestehen konnte. In diesem Ensemble
fanden sich Namen wie Bibiana Zeller, Klaus Kinski, Friederike Dorff, Luise
Prasser, Walter Langer, Peter Ertelt, Karl Schellenberg und Georg Bucher.*"

Die Anfangssituation war auch in Karnten generell eine sehr schwierige, da
diese Kulturveranstaltung bei der Bevolkerung weitgehend auf Unverstandnis
und Desinteresse stiel3. Die Komodienspiele standen Anfangs im Schatten der
Friesacher Burghofspiele, die jedoch nicht mit Porcia vergleichbar waren. Die
Ablehnung war wohl auch in der Angst vor Konkurrenz mancher Laiengruppen
begrindet, welche um ihren Bestand flirchteten. Daher rihrt wahrscheinlich
auch das anfangs geringe Zuschauerinteresse trotz allgemeiner Begeisterung

seitens der nationalen und internationalen Presse.*®

Heygl. Gunter Schmidauer (HgEin Leben fiidie Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia. 2000. S. &1. mit Erganzungen aus: Carl Nicoldbchinz,
»Ensemble Porcigkomddienspiele in Spitta/Dral®61i 1980. Zwischenresumée« Diss. Universitat
Wien, 1982, S47- 55. Ausziige einiger Pressemeldungen uihtép://www.komoedienspiele
porcia.at/web/index.php?idcatside=1{06.09.2011)

H"7vgl. Andrea ElisabetfBina, »Das Theater am Fleischmaikkperimente in der dramatischen und
bildenden Kunst in Wien zwische®45 und 1968 Dipl., Universitat Wien, 1998. und David Axmann,
»Von der Intuition zur PerfektioerDer Theatermann Herbert Wochinz « e Briicke 4. Jg., 78/1978
S. 7381 hier: S. 79

H8ygl. Carl NicolaiWochinz, »Ensemble Porekiomddienspiele in Spia/Draul1961i 1980.
Zwischenresumée« Diss. Universitat WigB82, S. 4755. Auszlige einiger Pressemeldungen unter:
http://www.komoedienspielporcia.at/web/index.php?idcatside=106.09.2011)
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Nach drei Jahren schlieBlich konnte ein deutlicher Besucherzuwachs
verzeichnet werden. Trotzdem war die Gemeinde Spittal, die nach wie vor
Bedenken aufRerte, nicht gewillt, einen gréReren Beitrag zu leisten. Luptowitz
gelang es, von Bund und Land die notwendige Unterstitzung zu bekommen.
Die Organisation sollte Anfangs auf ahnlicher Basis aufgebaut werden, wie die
Salzburger oder Bregenzer Festspiele, doch Bund und Land wollten sich nicht
binden und so wurde zu Beginn eine Tragerorganisation mit dem Titel »Komitee
der Freunde der Komddienspiele« gegrindet. Dort waren Vertreter der Stadt,
des Landes und auch des Bundesministeriums beratend vertreten. Auf
Verlangen des Kontrollamtes sowie des Rechnungshofes wurde 1976 der
»Verein Komodienspiele Porcia« gegrindet.

Der Vorsitzende des Kulturausschusses im Nationalrat Ludwig WeiR*® konnte
fur die Komddienspiele begeistert werden, und er konnte das
Bundesministerium  fur  Unterricht, Kunst und  Kultur von der
Subventionswirdigkeit des Ensembles Porcia Uberzeugen. Aul3erdem
ermoglichte er als ORF-Kurator Fernsehaufzeichnungen der Komddienspiele,
welche von ganz Osterreich gesehen werden konnten. Zusatzlich verhalfen
zahlreiche positive Kritiken aus allen Teilen des deutschen Sprachraums, den
Bekanntheitsgrad der Komédienspiele zu erhéhen und damit deren Status zu

festigen.'?

Herbert Wochinz studierte die klassischen Komddien und ihrer Dichter, wodurch
es ihm gelang, zahlreiche vergessene Meisterwerke fur die Komddienspiele
wieder zu gewinnen. Wochinz® Freund H. C. Artmann war vom Anfang an einer
der Mitbegrinder der Porciadramaturgie. Dieser Ubertrug die von Wochinz
ausgewahlten Komodien ins Deutsche. Fur Wochinz war von Beginn an Klar,
dass im Mittelpunkt des Buhnengeschehens der Schauspieler stehen sollte.

Woraus sich auch die einfache, reduzierte Bihnengestaltung ergab, welche

19vgl. http://mww.parlament.gv.at/ WWER/PAD_01468/index.sh(t.09.2011).
120gl. Giinter Schmidauer (HgBin Leben firr die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia. 2000. S. &11.
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Jahre lang aus der Zusammenarbeit mit Buhnenbildner Matthias Kralj
hervorging.'*

1975, im Jahr der franzdsischen Komddie, wurde aus gegebenem Anlass ein
internationales Symposium veranstaltet. Bereits 1973 begannen die beiden
Theaterwissenschaftler Wolfgang Greisenegger und Ulf Birbaumer mit den
Schauspielern die mimisch-szenische Darstellungsweise im historischen
Kontext zu tberpriifen.'?? Beim Symposium 1975, unter dem Titel € Co mme d i a
del I / arte i nwude eine Gtergatiamal besetziz Expertenschaft
nach Spittal an der Drau geladen, um sich dem Thema wissenschaftlich zu
nahern. Das Thema diskutierten Theaterwissenschaftler und Kritiker aus
Deutschland, Frankreich, Osterreich, der Schweiz und den USA. In den
Reaktionen*®® wurde besonders hervorgehoben, dass es Herbert Wochinz mit
seinem Ensemble gelang, einen zeitgemalen Stil fur die klassische Komédie
zu entwickeln. Zwei Jahre spater folgte ein weiteres Symposium unter dem

Motto »Die Altwiener Volkskomodie« in Seeboden am Millstattersee.?*

Wochinz setzte beim Spielplan von Anfang an auf »Meisterkomédien«. Gleich
zu Beginn waren es Shakespeare und Feydeau. Besonderer Wert wurde auf
die Ubersetzung und Bearbeitung der Stiicke gelegt. Daher wurden meistens
fur die Komddienspiele eigene Porcia-Fassungen geschaffen, um der
Lebendigkeit und Spritzigkeit des Stils zu entsprechen. Der Grof3teil der
Ubersetzungen stammte von H. C. Artmann, der fliissige und gut spielbare
Vorlagen schuf. Auch Hans Weigel Ubersetzte einige Sticke fur das
Ensemble.'®

H. C. Artmann kam gemeinsam mit dem Ensemble des Fleischmarkttheaters

nach Spittal an der Drau. Artmann lernte Wochinz schon 1947 in Wien kennen.

12l ygl. Gunter Schmidauer (HgEin Leben fiir die Komédie. Herbert Wochinz und das leicatéén
von Porcia.Klagenfurt: Carinthia. 2000. S.10 u. 11.

2ygl . Rudolf U. Klaus, éDie AWerkstattgesprachef be
in: Im Schnittpunk®/1973 S. €15.
1Zygl. Piotr Rawicz,é Spi t t al : un f e sleRigara16. Aagust 1977eS. 14 6ennui ¢ i n

Ubersetzung aus dem Franzosischen abgedrudRterBriicke 4. Jg., 78/1978 S. 8592.

124ygl. Giinter Schmidauer (HgBin Leben fir die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia.Klagenfurt: Carinthia2000. S. 8685.

125ygl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194972. 27 Jahre Provinztheater.«
Diss., Universitat Wien, Philosophische Fakultat 19.493.
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Aus einer Begegnung am Wiener Naschmarkt entwickelten sich eine
Lebensfreundschaft und die kunstlerische Zusammenarbeit. Mit theatralischem
Spursinn und meisterhafter Sprachkultur Ubersetzte er die Komodien fur das
Ensemble aus dem lItalienischen, Spanischen, Déanischen und Franzdsischen

ins Deutsche.?

Wochinz inszenierte viele bereits vergessene oder wenig beachtete Stlicke im
Rahmen der Komdodienspiele. So machte er viele Boulevardsticke und
Vaudevilles wieder salonféhig und war standig auf der Suche nach weiteren, fur
die Komodienspiele geeigneten Stiicken. Darunter war zum Beispiel auch der
danische Autor Ludvig Holberg, welchen er ab 1972 mehrmals zur Auffiihrung
brachte. Von Holberg stammten die Stiicke Henrik und Pernilla, Der Konfuse,
Jeppe vom Berg, Don Ranudo der Stolze sowie Der Hexenmeister. Durch die
Komédienspiele wurden aber nicht nur alte Stiicke wieder entdeckt, sondern
auch gebrauchliche Stiicke in einem neuen Blickwinkel prasentiert. So zeigte er
zum Beispiel durch seine untypischen Nestroyinszenierungen, die enge

Beziehung zwischen Nestroy und seinen franzésischen Vorbildern.**’

In der ersten Spielsaison wurde der Shakespeare-Klassiker Die Komddie der
Irrungen auf die Bihne im Schlosshof Porcia gebracht. Die weiteren Stiicke in
dieser Saison waren von zwei franzdsischen Komodienautoren, zu denen
Wochinz im Allgemeinen eine starke Affinitat hatte. Courteline (Boubouroche)
sowie Feydeau (Der Gefoppte), mit diesen hatte er sich auch bereits wahrend
seines Paris Aufenthalts beschéftigt. Er hat es sich zur Aufgabe gemacht, diese
im deutschen Sprachraum weitgehend vergessenen Autoren wieder bekannt
zu machen. Aul3erdem stand noch das Stick Kein Pfeffer fur Czermak (H. C.
Artmann) auf dem Programm, welches ebenfalls in einem solchen Rahmen

noch nie prasentiert worden war.*?®

126ygl. Giinter Schmidauer (Hggin Leben firr die Komddie. Herbert Wochinz und léchte Lachen
von Porcia.Klagenfurt: Carinthia. 20035. 94 u. 95.

127ygl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194872. 27 Jahre Provinztheater.«
Diss., Universitat Wien, Philosophische Fakultat 1%.40497.

128\gl. Carl Nicolai Woclinz, »Ensemble Porcikomddienspiele in Spitta/Dralf61i 1980.
Zwischenresumée« Diss. Universitat Wiga82 S. 53.
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Aus dem Spielplan ist ersichtlich, dass Wochinz oftmals auch bereits gespielte
Stiicke neuerlich in den Spielplan aufnahm. Bei Wiederaufnahmen wurde
allerdings meistens viel geéndert, vor allem auf Neubesetzungen ging Wochinz
besonders ein. Es kam auch vor, dass Wochinz bereits aufgefiihrte Stlicke
nach Jahren wieder ganz neu inszenierte.'*

Bereits 1985 zahlten die Komodienspiele auf Schloss Porcia zu den
erfolgreichsten Festivals Osterreichs. In den bis dahin vergangenen Jahren
wurden bereits mehr als 50 Komddien gezeigt, und davon 25 Sticke fur das
Fernsehen aufgezeichnet und ausgestrahlt. Uber die Halfte der bis dahin
gezeigten Komddien waren Erstauffihrungen in einer neuen Bearbeitung,

zumeist von H. C. Artmann.**

Von 1991 bis 1996 hatte die kiinstlerische Leitung Tamas Ferkai und trug fur
das »leichte Lachen« von Porcia Sorge. Ferkai wurde in Budapest geboren und
kam bereits mit 15 nach Osterreich, wo er das Studium der
Theaterwissenschaft sowie das Studium der Filmregie an der Akademie fir
Musik und darstellende Kunst in Wien absolvierte. Seit 1968 inszenierte er
hauptsachlich am Stadttheater Klagenfurt, war aber auch viel im Ausland

tatig.***

Tamas Ferkai versuchte, die Komddienspiele mit neuen Ausstattungsideen und
szenischen Verfremdungseffekten zu bereichern. Im gleichen Jahr spendete die
Stadt Spittal neue Scheinwerfer. Dies wirkte sich auch auf die Besucherzahl
aus. 17.277 Besucher kamen 1991, um die Komddienspiele zu sehen.
AulRerdem fand ein Wechsel der kaufmannischen Leitung statt. Diese lag nicht
mehr in den Handen des Stadttheater-Verwaltungsdirektors Horst Plessin,
sondern wurde von Dr. Franz Pinter gefiihrt. 1992 wurde mit Ernst Gradischnig

erstmals ein Karntner Maler eingeladen, welcher die Produktionen zeichnerisch

129ygl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194972. 27 Jahre Provinztheater.«
Diss., Universitat Wien, Philosophischakultat 1974S. 96.

130ygl. Alfred Johann Dickermann, »Theater in Karnten von 194872. 27 Jahre Provinztheater.«
Diss., Universitat Wien, Philosophische Fakultat 187431 u. 138.

131ygl. Udo Kréll/Bernd OberhubeKultur des Lachelns: 35 Jahre Komédspiele PorciaSpittal an d.
Drau:Verein Komddienspiele Porcia995. S. 22.
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begleitete. Mit seiner kinstlerischen Unterstlitzung wurden Antal Szerbs Ex-Ein
Exkonig auf Extratouren, Goldonis La donna di Garbo und Nestroys Der
Talisman auf die Bihne gebracht.

In dieser Zeit wurden auch neben den bis dahin Ublichen Shakespeare- und
Moliere-Stiicken, Neu-Inszenierungen und Bearbeitungen gespielt. Erstmals
stand auch eine Ferdinand Raimund-Inszenierung auf dem Spielplan. Der
Verschwender wurde zum 35jahrigen Jubilaum 1995 gespielt.**

Fur die Bearbeitung des Stickes Die Dienstmagd des neapolitanischen
Renaissancedichters Giambattista della Porta gaben die Komodienspiele 1993
Joachim Peter Storfa den Auftrag. Die Schule der Frauen 1994 wurde vom
Osterreichischen Autor Ernst Stankovski bearbeitet. Das Stiick Der Fiaker als
Marquis des Wiener Dichters Adolf Bauerle wurde von Peter Hofbauer zu einer
Komédie mit Musik umgeschrieben. 1995 wagte sich Ferkai Gber den Porcia-
Rahmen hinaus, indem er Mirandolina amore als Musical auffihrte: Ein

Goldoni-Stiick, erweitert durch Textbeitrage und Musik von Istvan Mik6.™3

1996 bekam das Ensemble wieder einen neuen Leiter. Peter Pikl orientierte
sich, nach Ferkais gewagteren Inszenierungen, wieder an den Wurzeln der
Komddienspiele. Peter Pikl inszenierte und spielte selbst. Er lud aber auch
Gastregisseure ein und fuhrte Gastauftritte ein. In den folgenden Jahren bleibt
Pikl der kiinstlerischen Linie der Komodienspiele treu. Er ergadnzte diese nur mit
Behutsamkeit durch junge Talente und neue Gesichter. Es fanden sich aber
auch Namen im Ensemble, die bereits unter Wochinz gespielt hatten, so wie

Werke des Hauspoeten H.C. Artmann.

Ab 1998 startete er mit dem Kindertheater eine neue Aktion im Ortenburger
Keller. AuBerdem wurde jeden Freitag »Lachen im Keller« eingefiihrt. Dabei
trafen sich die Ensemblemitglieder im Nachtcafé, um Programm nach Lust und

Laune zu machen. Als eine weitere Neuerung, um das Publikum mit

132gl. Udo Kréll/Bernd OberhubeKultur des Lachelns: 35 Jahre Komddienspiele PorSiaittal an d.
Drau:Verein Komdédienspiele Porcia995 S.22.

133ygl. Giinter Schmidauer @), Ein Leben fiir die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia. 20005. 142145.
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einzubeziehen, fuhrte Pikl die »Komodienschule« ein. Seinen Wunsch zum
40Jahr-Jubilaum, dass den Komddienspielen die Ideen nicht ausgehen mdgen,
konnte Peter Pikl auch in den nachfolgenden Jahren erfolgreich umsetzen.***

Mit H. C. Artmanns Bearbeitung von Kleists Der zerbrochene Krug ertffnete er
seine erste Spielzeit. Erganzt wurde diese mit Nestroy und Gogol. 1997 wurde
mit Der Alpenkonig und der Menschenfeind ein weiteres Stiick Gsterreichischer
Komddientradition von Ferdinand Raimund in Spittal auf die Bihne gebracht.
Erstmals wurde 1998 ein Stick von Molnar in Porcia gespielt. Auch Olympia
entsprach den Vorstellungen bei der Auswahl der Stucke, denn alle diese
Werke sollten nicht nur der Unterhaltung dienen, sondern auch Tiefgang haben.
1999 inszenierten aulRer Peter Pikl auch Gastregisseure, wie Reinhard
Schwabenitzky und Lutz Hochstraate. Diese inszenierten die Stiicke Das Mé&dl
aus der Vorstadt von Nestroy und Der Wald von Ostrowskij, woftir auch der
Schlosspark zur Spielstatte wurde. Im Rahmen eines Spazierganges wurden in

der Nacht der toten Dichter Autoren der Weltliteratur prasentiert.

2000 wurde damit begonnen, auch zeitgendssische Stiicke ins Programm
einzubauen. Pikl legt besonderen Wert darauf, neues, vor allem junges
Publikum furs Theater zu begeistern und ihnen den Weg ins Theater zu zeigen.
Mittlerweile kénnen die Komoédienspiele Porcia auf ein halbes Jahrhundert
erfolgreicher Inszenierungen zurtckblicken, in denen das, von Herbert Wochinz
einst eingefuhrte »Leichte Lachen von Porciak, nie aus den Augen verloren
wurde. Der typische Porcia-Stil, den einst Herbert Wochinz einfihrte, blieb bis
heute erhalten. Die Sticke werden ohne Pause gespielt und dauern nicht
langer als eineinhalb Stunden, daher ist fur jedes Stick eine eigene Porcia-

Fassung notwendig.**

134ygl. Giinter Schmidauer (HgBin Leben fir die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia2000.S. 145152.

135ygl. Martina Pirker, »Komédienspiele Porcia: Das leichte Lachen feierti|déme Zeitung
Oberkarnten, 25.04.2010, S. 36.

47



Im Jahre 2000 feierten die Komddienspiele ihren vierzigsten Geburtstag, mit
Altbewahrtem wie Nestroy und Feydeau, mit Minna von Barnhelm wurde
erstmals ein Lessing-Stiick ins Programm genommen.**®

Auch in den Jahren darauf wurden dem Publikum weiterhin Europas Komdédien
auf hochstem Niveau geboten. Inklusive dem Kinderstiick werden mittlerweile
dem Publikum jahrlich finf Premieren geboten. 2001 wurde zusatzlich zu
Altbewahrtem, wie Nestroy und Moliére, ein eher Unbekannter ins Programm
genommen. John Vanbrughs barocke Komoédie Tugend in Gefahr stand neben
Der Herr Karl von Helmut Qualtinger und Carl Merz, sowie Carlo Collodis
Kinderstiick Pinocchio auf dem Spielplan.®*” Auch 2002 wurde bei der
Stickauswahl fur hochste Qualitat und Abwechslung gesorgt. Die
komodiantische Inszenierung der Geschichte vom braven Soldaten Schwejk
wurde neben dem wenig gespielten Stiick Der Damenschneider von Feydeau
und dem Buhnenklassiker Der Diener zweier Herren gezeigt. AuRerdem das
tragische Drei-Personen-Stiick Die Eisernen von Aldo Nicolaj.’*® Die
Geschichte des braven Soldaten Schwejk, inszeniert von Fritz Muliar, wurde im
darauffolgenden Jahr wiederaufgenommen. Zusatzlich wurde Nestroys
Zeitvertreib, Molieres Tartuffe und die zeitgendssische Komddie Der letzte

feurige Liebhaber von Neil Simon einstudiert.

Es wurde immer mehr versucht, die modernere Schiene zu etablieren. So
wurde 2004 die zeitgentssische Komddie Indien von Josef Hader und Alfred
Dorfer von Peter Pikl im Schloss Porcia inszeniert. Au3erdem wurde Ein
idealer Gatte von Oscar Wilde gespielt. Englische Salonkomédien waren bis
dahin nicht auf dem Spielplan der Komddienspiele zu finden. Weniger
ungewohnlich waren dagegen Lope de Vegas Liebe auf Spanisch und

Raimunds Bauer als Millionar.**°

138 ygl. Gunter Schmidauer (HrsgBin Leben fiir die Komédie. Herbert Wochinz und das leichte Lachen
von Porcia Klagenfurt: Carinthia. 20065. 145 152.

137ygl. Jo SchulVobach, »Wiener, Pariser & barocke Briten«Hieine Zeitung04.07.2001, S.
unbekannt.

138 ygl. Jo SchulVobach, »Im Spittaler Schloss Porcia hat das Lachen gut lachefieiime Zeitung,
19.062002 S. unbekannt.

139ygl. S. Eder, »Indien liegt in Oberkarnten«lieine Zeitung15.07.2004, S. 59.
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Ein roter Faden zog sich durch die Programmwahl des Spieljahres 2005. Pikl
versucht mit der Auswahl der Stiicke, aktuelle Themen zu treffen, wie zum
Beispiel in dieser Saison das respektvolle Alterwerden. So finden sich auf dem
Spielplan Liebe fur Liebe von William Congreve, Moliéres Der Geizige sowie
Hermann Bahrs Konzert. In all diesen Stiicken geht es um Alter, Jugend,
Schonheit und Geld. So auch in dem von Pikl in Auftrag gegebenen Stiick
Goldene Nase von René Freund.'* Die Goldene Nase wurde wieder in die
nachste Saison tbernommen. Dieses Stiick sorgte neben Nestroys Umsonst,
Shaffers Amadeus und Schneyders Feydeau-Bearbeitung Der Lackierte fur
einen abwechslungsreichen Sommer 2006 im Schloss Porcia.***

2007 setzte Peter Pikl Beaumarchais Figaros Hochzeit in Szene. Aul3erdem
engagierte er den Regisseur Lutz Hochstraate fir die Inszenierung von Ken
Ludwigs Othello darf nicht platzen. Die Erfolgskomddie Der eingebildete Kranke
und eine Collage aus den Stiicken des Komikers Karl Valentin sowie das
Kinderstiick Biene Maja vollendeten den Spielplan dieses Sommers.**

Der Spielplan des Sommers 2008 beinhaltet ausschlieRlich Komédien des 20.
Jahrhunderts. So standen Turrinis Die Wirtin, Hofmannsthals Der Schwierige
sowie Gurneys Love Letters und Freunds Ausgespielt auf dem Programm.**®
2009 wird erstmals ein Stick des Literaturnobelpreistragers Dario Fo gezeigt.
Der Dieb, der nicht zu Schaden kam wird von Peter Gruber inszeniert.
Zusatzlich werden Shakespears Viel Larm um nichts, August von Kotzebues

Ganz der Papa sowie Neil Simons Sunny-Boys auf die Biihne gebracht. **

Zum 50-Jahr-Jubilaum wurden, neben Nestroys Héllenangst, Feydeaus Die
Liebesfessel und Ein besserer Herr von Walter Hasenclever im Schlosshof
gezeigt. Zusatzlich wurden zwei Urauffuhrungen an anderen Spielorten von

Walter Mduller inszeniert, Schirokko am Bauhof und Over the Rainbow am

140ygl. Unbekannter Autor, »Kleine Seitenhiebe auf das Alterwerderidéine Zeitung07.07.2005,
S.52.

141ygl. Erwin Hirtenfelder, »zwischen Mozarhd dem Schénheitswahn« leine Zeitung21.07.2006,
S.49.

142\gl. Marina Pirker, »Fiinf Komédien prominent inszeniert«ieine Zeitung12.07.2007, S.66.
143ygl. Reinhold Reiterer, »Eine neue Art des LachensKlgine Zeitung08.05.2008, S.78.

144vgl. Pressdnfo 2009 Komédienspiele Porciattp://www.komoedienspiele
porcia.at/archiv08/pics_09/Presse_KS.(id.6.2011)
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Bahnhof. AuRerdem wurde Dario Fos Der Dieb der nicht zu Schaden kam

wieder aufgenommen.**

Zusatzlich zu den mittlerweile finf Eigenproduktionen, inklusive dem
Kinderstiick, gibt es jedes Jahr zahlreiche Gastauftritte mit den
unterschiedlichsten Stars im Schlosshof von Porcia zu sehen. Peter Pikl
versucht, die Komoédien und Gesellschaftskomddien des 19. Jahrhunderts mehr
an die heutige Zeit heran zu fuhren.

Auch das Spieljahr 2011 wurde wieder zu einem unterhaltsamen Sommer auf
dem Schloss Porcia. Es wurde mit der neuen Tradition, das Verlassen der
ublichen Spielstatte, fortgefahren. So wurde Slawomir Mrozeks Stiick Auf hoher
See am Brunnen im Schlosspark aufgefiihrt. Die Saison im Schlosshof wurde
mit Molieres Amphitryon eroffnet, gefolgt von Konig der Herzen von Alistair
Beaton, Der Gott des Gemetzels von Yasmina Reza und Der Unbestechliche
von Hofmannsthal. Fir die Kleinen wurde Das singende Herz von Angelica
Ladurner gezeigt. Altbewahrte Regiegrol3en wie Werner Schneyder, Peter
Gruber, Angelica Ladurner, Lutz Hochstraate und natlrlich Peter Pikl setzten

die Komodien in Szene. 4

Auf dem Spielplan fir den Sommer 2012 stehen Herren im Haus von Carlo
Goldoni, Mein Freund Harvey von Mary Chase, Das Testament des Hundes
von Ariano Suassuna, Die schwarze Kéchin oder die Hochzeit Caspars mit
Gelsomina von H.C. Artmann sowie Der Gott des Gemetzels von Yasmina

Reza.l¥

Geférdert werden die Komddienspiele Porcia von der Stadt Spittal an der Drau,
vom Land Karnten und dem Bundesministerium. So bekamen die

Komddienspiele Spittal zum Beispiel vom Land Karnten im Jahr 2002 eine

145ygl. Uschi Loigge, »Viel SpaR mit Ernst« ikteine Zeitung24.07.2010S.63.

146 ygl. Unbekannter Autor, »Das leichte Lachen5in Jahr« inKleine Zeitung, 05.04.2011, S. 52 und
Unbekannter Autor, »Bihne frei fir die Komdédienstadt SpittalKlieine Zeitung, Beilage Oberkarnten
Spezial29.04.2011, S.12 .

147 siehe http://www.komoedienspielporcia.at/web/index.php?idcat@6.02.2012).
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Jahressubvention von 79.940 Euro, im Jahr 2010 waren es hingegen bereits
200.000 Euro.**

Die Erfolge der letzten Jahre machen sich im Budget bemerkbar, denn
mittlerweile finanzieren sich die Komédienspiele zu fast 80 Prozent selbst. Mit
60 Mitarbeitern sind sie zu einem relativ groBen Unternehmen
herangewachsen. Jahrlich kdnnen funf Eigenproduktionen auf die Beine gestellt
und zahlreiche Gastauftritte im Schlosshof gezeigt werden.**

Seit 2009 werden auch regelmafRig Produktionen auf3erhalb des Schlosshofes
verlegt. Im Sommer 2011 bekommen die Komobdienspiele erstmals eine
Probebiihne. Der neue Prasident der Komddienspiele Hans Peter Haselsteiner
ermoglichte es, dass den Komddienspielern im Gabor-Gelande zwei
Probenhallen, ein Probenraum sowie ausreichend Platz fur Kostimfundus,

Biihnenbilder und Requisiten zur Verfiigung stehen.™®

Die Beliebtheit, in Karntens Schléssern und Burgen Theater zu spielen setzte
sich in den Jahren weiter fort. So wird ab 1975 im Stift Eberndorf und ab 1995

auch auf der Heunburg regelmafiig Sommertheater gespielt.

4.3 Die Sudkéarntner Sommerspiele in Eberndorf

Die Sudkarntner Sommerspiele in Eberndorf begannen am 27. Juni 1975 damit,
dass ein Verein gegrindet wurde. Bei einem Besuch des damaligen
Landesrates Mario Ferrari-Brunnfeld in Eberndorf und der Besichtigung des
Stifts kam man zur Erkenntnis, dass der einmalige Innenhof des Stiftes mit
seiner hervorragenden Akustik ein idealer Ort flr ein weiteres Sommertheater

ware. Der Prasident Hubert Kummer mit seinen Freunden Peter Raphael

148 ygl. Kulturbericht des Landes Karnten 2002 u. 2010

149ygl. Unbekannter Autor, »Der Meister des leichten Lacheng@ine Zeitung03.08.2007, S.19.
1%0ygl. Andrea Steiner, »Die Komédianten proben in den alten Gafadien«, inKleine Zeitung
Oberkéarnten12.06.2011, S. 40.
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Wacker, Josef Kopeinig, Josef Pucher, Martin Wutte und Hans Ramusch
sorgten fur die rasche Umsetzung dieser Idee. Als erstes wurde durch die
Zimmerei Gottfried Glawar mit der Planung und mit dem Bau einer
bescheidenen Biihne begonnen. Dank des Vereins »Haus und Heimat« der
Gemeinde Eberndorf konnte fur eine erste Bestuhlung gesorgt werden.

Der legendare Theaterenthusiast Ludwig Skumautz stellte eine Truppe
zusammen und inszenierte als Auftakt die Wolschartrauber. Eine alte Karntner
Legende, die er selbst zu einem Volksstlck verarbeitete. Die Premiere fand am
17. Juli 1976 statt und wurde gleich zu einem grof3en Erfolg. Noch im selben
Jahr musste ein Nachfolger fur den bei einem Verkehrsunfall verungliickten
Prasidenten der Sommerspiele Hubert Kummer gefunden werden. Unter dem
Nachfolger Dr. Emil Smolnig gab es in den ersten Jahren funf Auffiihrungen pro
Jahr.

In diesen Jahren standen unter anderem Stiicke wie Einen Jux will er sich
machen von Johann Nestroy (1977) oder Die liebe Familie von Felicity Douglas
(1978) auf dem Spielplan. Auch zwei weitere Stlicke von Ludwig Skumautz
kamen auf das Programm; Manner in der Mausfalle (1979) und Hoppala Spione
(1981). Ab 1980 wurde das Programm um Konzerte und Ausstellungen
erweitert, mit vielen HOhepunkten, darunter einem Konzert der Wiener
Sangerknaben. 1983 wurde Direktor Horst Rohrmeister zum neuen Obmann
gewahlt. Adi Peichl folgte dem nach langem, schwerem Leiden verstorbenen
Ludwig Skumautz, unter welchem bereits bis zu 14mal in den Monaten Juli und
August gespielt wurde.

Seit 1992 sorgt Jorg Schlamminger, auf einer neuen Biuhne mit Triblne und
neuer Beleuchtung, mit seinem Ensemble jedes Jahr fur sehr erfolgreiche
Produktionen im Stiftshof, sowohl in kinstlerischer als auch wirtschaftlicher
Hinsicht.™>* Ab 1995 wurde mit der Komédie Mandragola von Niccolo
Machiavelli ein neuer Weg eingeschlagen. Dieser antike Zyklus wurde bis 1998

mit Stlicken von Plautus (Miles Gloriosus), Aristophanes (Lysistrate), und

151ygl. Peter Kowal, Peichl Adi (Hg.plles Theater. Ein Querschnitt durch die Karntner Theaterszene.
St.Veit/Glan: Contex Verlag. 2003 S.-44.
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Terenz (Eunuchus) fortgesetzt.*>® Mit der Komodie Der Geizige von Moliére
2001 konnten 7000 Zuschauer begeistert werden, und damit wurde zum 25-
Jahrjubilaum der Durchbruch in der Theaterszene gefeiert.'*®

Es folgten weitere Stlicke von Moliére: Der eingebildete Kranke und Der Birger
als Edelmann. 2011 begeisterten die Sudkarntner Sommerspiele mit Der Heirat
von Nikolaj Gogol. 2012 stand Die Reise des Herrn Perrichon, ein Lustspiel des

franzésischen Komddiendichters Eugéne Marin Labiche, auf dem Programm.*>*

4.4 Das Heunburgtheater

Die Theatergruppe k.l.a.s zeigte seit 1995 zeitgendssisches Theater auf der
Heunburg in Heimburg bei Voélkermarkt. Unter der Leitung von Stefan
Pfeistlinger, dem kiinstlerischen Leiter der Gruppe und Reinhard Taurer, der die
Ausstattung Ubernommen hatte, ist die Heunburg ein Ort fur zeitgendssisches
Theater in auRRergewohnlicher Atmosphare geworden. Auch Lesungen,
Konzerte und Ausstellungen wurden neben zahlreichen Theatervorfilhrungen
abgehalten. Hauptsachlich stand inhaltlich ausgerichtetes literarisches Theater
im Mittelpunkt der kinstlerischen Arbeit. Aktuelle Themen wurden bearbeitet,
aber auch eigene Theaterstiicke entwickelt und Ubersetzungen in Auftrag
gegeben. Das Programm reichte im 15jahrigen Bestehen der Gruppe von
zeitgenossischer Literatur bis zu deutschsprachigen Erstauffihrungen von
aktuellen Themen bis zur Bearbeitung von klassischen Stoffen. **°

Darunter unter Andren Mord im Dorf - Woyzeck auf der Burg von Georg
Bichner, Goethes Urfaust, A Hard Heart - Die Belagerung von Howard Barker,
Wunschloses Ungluck von Peter Handke oder Heiliges Land von Mohamed
Kacimi. Zuletzt wurde Macbeth von William Shakespeare auf die Bihne

gebracht. Das Konzept sprach, weit Uber die Grenzen Karntens hinaus,

152 gpielplaniibersicht ab 1996ttp://www.skseberndorf.at(26.10.2011).

153ygl. Peter Kowal, Peichl Adi (Hg.plles Theater. Ein Querschnitt durch die Karntner Theaterszene
St.Veit/Glan: Contex Verlag. 2003 S.-44.

154 Spielplan ab 1995 und Kritiken abrufbar urtiéip://www.skseberndorf.at(26.10.2011)

155 vgl. http://www.klasat/200002/000klas.htifi2.01.11)
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zahlreiche Besucher an, welche in dieser Zeit mehr als 350 Veranstaltungen

besuchten.

Nach 15 Jahren erfolgreicher Theatertatigkeit musste Stefan Pfeistlinger im
Sommer 2010 das Ende von k.l.a.s auf der Heunburg bekanntgeben, da der
Verein nicht mehr liquide war. Trotz der Erfolge der vorausgegangenen Jahre,
mit knapp 70.000 Besuchern und einer Gesamtauslastung von 90 Prozent,
wurde der Dreijahresvertrag der Basisfinanzierung mit 35.000 Euro pro Jahr
vom Land Karnten nicht verléangert. Zusatzlich hat auch die Stadt Volkermarkt
Subventionskiirzungen angekindigt. Trotz der Auflésung blickt Stefan
Pfeistlinger stolz auf die 15 Jahre zuriick.™®.

»Mit Bedauern missen wir bekannt geben, dass nach 15 Saisonen der letzte
Vorhang fur das Theater auf der Heunburg gefallen ist.

Fehlender kulturpolitischer Wille und damit &uf3erst unsichere 6konomische
Rahmenbedingungen und Perspektiven lassen eine seriése und professionelle
Kulturarbeit nicht mehr weiter zu.

Auch wenn der Anlass ein unerfreulicher ist, blicken wir mit Stolz zuriick und
danken allen Freunden, Mitarbeitern und Partnern, die mit groRem persénlichen
Einsatz und Engagement zum gemeinsamen Gelingen dieser Idee beigetragen
haben. «*’

Am 8.Janner 2011 wird der Neustart auf der Heunburg bekanntgegeben. Nach
dem Uberraschenden Ende von k..a.s. beginnt ein neuer Betreiber die Burg
weiter mit kritischem Theater zu bespielen. Roland Pries wollte urspriinglich im
Schloss Mittertrixen Musiktheater machen, wobei er im Zuge der
Vorbereitungen im Gesprach mit dem Volkermarkter Blrgermeister, Valentin
Blaschitz, gefragt wurde, ob er sein Vorhaben nicht auf der Heunburg umsetzen
wolle. Nach einigen Verhandlungen wurden schlie3lich vom Land Karnten und
der Stadt Volkermarkt Unterstitzungen fur die erste Spielsaison zugesagt. Mit
28.000 beziehungsweise 13.000 Euro sind es zwar 20 Prozent weniger, als der
gescheiterte Theaterverein k.l.a.s zur Verflugung hatte, doch hofft der neue
Betreiber auf tatkraftige Unterstlitzung des Bundes sowie auf private

Sponsoren. Die OG Heunburgtheater, zu der sich Pries und sein

16 ygl. MarianneFischer, »Vorhang zu fiir Karntensgtheate« in: Kleine Zeitung09.06.2010, S.52
u.53.
157 siehehttp://www.klas.at/200002/000klas.hi{®8.02.2012).
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Schauspielerkollege Andreas Ickelsheimer zusammengeschlossen haben,
wollen trotz der begrenzten Mittel das Niveau halten und kinstlerisch dort
weitermachen, wo k.l.a.s. aufgehért hatte.**®

Im Sommer 2011 startete das neue Heunburgtheater mit der ¢sterreichischen
Erstauffihrung Die drei Vogel von Joana Laurens in eine vielversprechende
Zukunft.**® 2012 folgt Gleitendes Ableben oder ein Fall von Liebe von Ronald
Pries. Mit dem Stick Messerkopfe von Marcel Ayméden gespielt von
Schauspielstudenten aus Wien und Klagenfurt, bietet die Heunburg in diesem

Jahr auch dem Nachwuchs eine Plattform.*°

158 ygl. Erwin Hirtenfelder, »Neustart auf der HeunbuigiKleine Zeitung08.01.2011 S.63
159ygl. Informationen zum Heunburgtheatettp://www.heunburgtheater.g487.06.2011).
180ygl. http://mww.heunburgtheater.g21.08.2012).
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5. Forderungsmal3inahmen

Egal ob Amateur- oder Profitheater, sie sind abhangig von Fordermalinahmen.
Wahrend sich viele Amateurtheater mit Sachspenden von Gemeinden und den
Einnahmen der Veranstaltungen zufrieden geben muissen, sind die grol3en
Theatergruppen abhéngig von finanziellen Férderungen aus 6ffentlicher Hand.
Foérdermalinahmen fur die Arbeit im Bereich der Laien- und Amateurtheater
beziehen sich hauptsachlich auf Schulungen und Beratungstéatigkeiten der

Vereine.'®!

5.1 Anfange im Bereich der Laienspiel und Amateurtheaterszene

5.1.1 Kaérntner Bildungswerk

Gegrundet wurde der Verein Karntner Bildungswerk bereits am 6. Februar
1947, mit dem Anliegen, Tradition und Brauchtum zu férdern. Neben musischer
Kultur und Laienspiel wurden bald die Entwicklung des Gemeinwesens und die
moderne Bildungsarbeit in den Vordergrund gestellt.

Erst viel spater wurde das Amateurtheater in die Erwachsenenbildung
gleichberechtigt eingefuhrt und kurz danach als fachliche Ergdnzung dazu den
Bundesverband fir Schul-, Jugend und Amateurtheater. Dieser hatte das Ziel,
die Theater-Arbeit insgesamt und auch europaweit den Stellenwert zu geben,
den sie verdient.'®?

Das Karntner Bildungswerk hat die Laienspielarbeit im Rahmen der
Erwachsenenbildung geférdert. Ein erster Versuch war das Schulspieltreffen im

damaligen Erwachsenenbildungszentrum, welchem Spielleitertreffen folgten.*®®

161 |m Gespréch mit Maria MillleTheaterservice Karnten

%2im Gesprach mit einerhemaligem Mitarbeiter des Karntner Bildungswerks, Werner Miiller am 06.

01. 2011

183ygl. Franz Milller, »Das Spiel in Karnten. Laienspiel, Laientheater und Volksschauspiel in Karnten seit
dem Zweiten Weltkrieg«. IrDie Briicke 4. Jg., 78/1978, S190 198 hier S. 197.
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5.2 Theater-Service- Karnten und der Bundesverband

Laut Vereinsregister hat sich 1963 der Karntner Laienspielverband gegriindet.
Osterreichweit schlossen sich die einzelnen Landesverbande zu einem
Dachverband, dem Bundesverband fur Schul-, Jugend und Amateurtheater
zusammen.

Der Verband fuihrte bald nach dem Krieg regelmafig Weiterbildungskurse am
Turnersee (Sudkarnten) und spéater im Bildungshaus Schloss Krastowitz (bei
Klagenfurt) durch, an denen Prof. Franz Muller als langjahriger Obmann sowie
Ludwig Skumautz und Alfred Meschnigg als Referenten mal3geblich beteiligt

waren.

Der Karntner Laienspielverband anderte im Laufe der Jahre seinen Namen
zuerst in Landesverband fur Amateurtheater und danach in Theater-Service-
Karnten.'®* Diese Bezeichnung sollte pragend sein fiir den sich kontinuierlich
weiterentwickelnden Verband, namlich durch sein weitgefachertes und nicht
eingeschranktes Aufgabengebiet, allen Theaterinteressierten als Anlaufstelle zu

dienen.

Das Theater-Service-Karnten dient als Anlaufstelle fur Gruppen und
theaterinteressierte Personen und wird vom Land Ka&rnten unterstitzt.
AulRerdem wird einmal jahrlich flr besonders zukunftsweisende und engagierte
Produktionen der Férderpreis des Amateurtheaterverbandes vergeben.

Zusatzlich wird Spielerinnen und Spielern, die langer als 20 Jahre auf der
Buhne stehen, die Georg-Bucher-Medaille verliehen. Es steht auch eine
umfassende Fachbibliothek zur Verfigung, welche fir jedermann zuganglich
ist. Die moderne Theaterwerkstatt, welche sich aus diesen jahrlich
stattfindenden und traditionellen Laienspielkursen entwickelte, bietet auch heute

noch regelmafig jahrlich mehr als zwanzig Kurse, unter anderen im Rahmen

184 TheaterserviceKarnten, Bahnhofplatz 5,-8020 Klagenfurthttp://www.theateiservice
kaernten.con{12.08.2011)
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der »Akademie fur Kunst und Kultur«, an. Diese Kurse reichen fiir Darsteller,

Regisseure bis hin zu Themen wie Bilhnengestaltung, Maske und Kostiim.*®°

5.3 Das Kulturférderungsgesetz in Karnten

Kulturvereine und Organisationen, Kunst- und Kulturschaffende, diverse
Veranstalter, Einzelpersonen und vieles mehr werden in Kéarnten finanziell
unterstutzt. Wie und nach welchen Kriterien gefordert wird, ist im Karntner
Kulturférderungsgesetz 2001, Fassung vom 18.11.2009, festgelegt.’®® Dieses
ist in drei Abschnitte gegliedert. Von der Kulturférderung Uber das
Kulturgremium bis hin zu den Preisen des Landes. Dies Forderungsgesetz gilt

auch fiur alle Theaterschaffenden in Karnten.

Allgemeine Voraussetzungen fir eine FOrderung ist ein rechtzeitiger
schriftlicher Antrag an die Abteilung 6 - Bildung, Generationen und Kultur,
Unterabteilung Kunst und Kultur. Dieses Schreiben muss eine detaillierte
Beschreibung des geplanten Projektes sowie einen Finanzierungsplan, mit den
zu erwartenden Einnahmen und Ausgaben, enthalten. Nach dem Abschluss
des Vorhabens ist die widmungsgemalle Verwendung der Forderung in

mindestens der Subventionshthe genau nachzuweisen.®’

Aus dem Gesetz geht hervor, dass das Land Karnten im Interesse des Landes
und seiner Bewohner kulturelle Tatigkeiten zu férdern und zu unterstitzen hat.
Gefordert werden soll im Besonderen, wenn die kulturelle Tatigkeit in Karnten

ausgelbt oder einen Karnten Bezug aufweist. Die MalRnhahmen des Landes

155 ygl. Maria Miiller, »Amateurtheaterverband« in: Peter Kowal, Peichl Adi (Afles Theater. Ein
Querschnitt durch die Kéatner Theaterszenét.Veit/Glan: Contex Verlag. 2003 S76erganzt durch
Gesprache mit Maria Miiller.

186 Ausziige aus dem Kulturférderungsgesetz Karnten:
http://www.kulturchannel.at/?siid=32&pagetype=detail&arid=14442&root=&title=Kulturf%F6rderungsg
esetz (17.01.2011).

167 Zusatzliche Informationen zu den Férderbedingungen und erforderliche Downloads unter
http://www.kulturchannel.at/?siid=32&pagetype=detail&arid=279&root=&title=F%F6rderungen%20Kun
st%20und%20Kultuf17.01.2011).

58



stellen einen Beitrag zur Sicherung der Freiheit des kulturellen Schaffens dar.

Die Bevolkerung soll zu kulturellen Leistungen ermuntert werden.

Die Forderung der Kultur im ortlichen Bereich ist Sache der Gemeinden und
unterliegt deren eigenem Wirkungsbereich. Die Bestimmungen des
Kulturforderungsgesetzes des Landes gelten als Empfehlung, und gelten im
Besonderen fur die ortliche Volkskulturpflege und die kinstlerische
Ausgestaltung von Gemeindebauten.

Entsprechend der kulturpolitischen Bedeutung sowie der kunstlerischen Qualitat
sind, unter Beachtung der festgelegten Ziele, folgende Bereiche zu férdern:

Bildende Kunst und Design, Musik, Darstellende Kunst, Literatur, Architektur
und Stadtebau, Altstadterhaltung, Denkmalpflege, Ortsbildpflege, Wissenschaft
und kulturelle  Grundlagenforschung, Volkskultur- und Heimatpflege,
elektronische Medien, Fotografie und Film, unkonventionelle Kulturduf3erungen
und avantgardistische  Kulturarbeit, kulturelle  Veranstaltungen und
Prasentationen, als Méglichkeit der Vermittlung des kinstlerischen Schaffens,

sowie interkulturelle Zusammenarbeit.

Das Land hat darauf zu achten, dass bei der Gewahrung der Forderung die
Unabhangigkeit, Freiheit und Vielfalt der kulturellen Tatigkeit in keiner Weise
beschnitten werden. Dabei ist die Transparenz und Ausgewogenheit zu
beachten. Nur wenn der Forderwerber die Gewahr bietet, dass er Uber die
Voraussetzungen zur Durchfihrung des zu férdernden Vorhabens verfiigt, darf
eine Forderung gewahrt werden. Weiteres kann die Forderung neben
unmittelbaren Kulturschaffenden Personen auch physischen und juristischen
Personen gewahrt werden, welche bedeutsam fiir das kulturelle Leben sind.
Kein Rechtsanspruch besteht auf die Gewahrung von Forderungen sowie auf
die Art und HOhe der Forderung. Obwohl eine Abstimmung der
Fordermallnahmen mit anderen Forderungstragern anzustreben ist, wird die
Forderung der Kultur durch andere Forderungstrager oder private

Fordertatigkeit nicht berthrt.
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AulRerdem sind in dem Gesetz Fordermalinahmen festgelegt, nach welchen die
Forderung in allen Bereichen der Kultur zu erfolgen habe. Des Weiteren enthalt
das Kulturférderungsgesetztes nahere Bestimmungen zur Baukultur und
Architektur.

Spezielle Forderungen, wie zum Beispiel Stipendien oder Darlehen, dirfen nur
auf Antrag beziehungsweise auf Vorschlag eines Fachbeirates gewahrt werden.
Ein Ansuchen fur Forderungen einer kulturellen Tatigkeit hat eine genaue
Beschreibung, sowie Angaben zu den Gesamtkosten, deren Aufbringung und
andere wichtige Informationen zu enthalten. Das Forderungsausmalfd darf nicht
hoher sein, als es fur das Zustandekommen des Vorhabens erforderlich ist.
Aullerdem darf eine Forderung nur gewadhrt werden, wenn der
Forderungswerber die Gewahr dafir bietet, dass er tber die notwendigen Mittel
zur Durchfuhrung des zu fordernden Vorhabens verfugt. Vor der Gewahrung
der Forderung st festzustellen, ob auch noch andere Offentliche
Forderungstrager in Frage kommen.

Der Forderungswerber wird durch die Gewadhrung der Forderung an
vorgegebene Verpflichtungen gebunden, wie zum Beispiel an die
widmungsgemalle Verwendung und den Nachweis dafir. Im Falle der
Nichteinhaltung der Bedingungen mussen die gewahrten Fordermittel

zuriickerstattet werden.

In jedem Kalenderjahr hat die Landesregierung einen Bericht Uber die
Kulturférderung des Landes herauszugeben und diesen zu veréffentlichen. In
diesem ist Uber die Verwendung, der zur Kulturférderung zur Verfligung
stehenden Mittel zu berichten. Die Landesregierung ist auch verpflichtet, den
Bericht den Mitgliedern des Karntner Landtags sowie allen Férderungswerbern
und geférderten Personen und Einrichtungen kostenlos zur Verfligung zu

stellen.®®

%8 Dje Kulturberichte des Lares Kéarnten von 2002009 stehen auch als Download zur Verfiigung,
http://www.kulturchannel.at/?siid=37&pagetype=detair.01.11)
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In bedeutsamen Fragen der Kulturpolitik fungiert das Kulturgremium als Berater
der Landesregierung. Diesem Beirat obliegen neben der beratenden Aufgabe,
auch die Abgaben von Stellungnahmen zu allen kulturellen Angelegenheiten.
Darunter zum Beispiel Stellungnahmen zu Entwirfen von Landesgesetzen und
Verordnungen, die Uberwiegend kulturelle Belange betreffen. Weitere Aufgaben
sind unter anderem die Abgabe von Stellungnahmen zu grundsatzlichen Fragen
der Kulturpolitik, Vorschlage zur Lésung wichtiger Kulturprobleme und andere
Kulturangelegenheiten.

Das Kulturgremium besteht aus 24, 32 oder 40 Mitgliedern, welche von der
Landesregierung auf Dauer der Gesetzgebungsperiode bestellt sind, zu jeweils
einem Achtel aus folgenden Fachbereichen: Bildende Kunst, Literatur, Musik,
Wissenschaft, Darstellende Kunst, Baukultur, Volkskultur und Elektronische

Medien, Fotografie und Film.

Durch offentliche Ausschreibungen hat die Landesregierung
Kultureinrichtungen und Kulturschaffende einzuladen, geeignete Vertreter
vorzuschlagen oder sich zu bewerben. Die Bestellung der einzelnen Mitglieder
fur das Kulturgremium hat unter Beachtung der eingelangten Vorschlage zu
erfolgen, wobei mindestens ein Drittel der Mitglieder aus dem Kreis der
ausiubenden  Kulturschaffenden kommen soll. Die Mitglieder des
Kulturgremiums sind zur unparteiischen Austbung ihres Amtes verpflichtet. Die
Mitgliedschaft im Kulturgremium ist ehrenamtlich.

Einen Fachbeirat des Kulturgremiums bilden die jeweils fur einen Fachbereich
bestellten Mitglieder. Diesem obliegt die Vorberatung von Angelegenheiten,
welche ihm vom Kulturgremium Ubertragen wurden.

Die Sitzungen des Kulturgremiums und der Fachbeirdte zur Wahl des
Vorsitzenden sind von der Landesregierung einzuberufen. Der Vorsitzende ist
von den Mitgliedern aus seiner Mitte zu wahlen. Der Vorsitzende hat das
Kulturgremium nach Bedarf mindestens zweimal jahrlich einzuberufen, wozu sie

auch berechtigt sind, fachkundige Personen beizuziehen. Die Geschéftsstelle
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des Kulturgremiums und der Fachbeirate ist die fur kulturelle Angelegenheiten

zustandige Abteilung des Amtes der Karntner Landesregierung.*®®

Solchen Rechtsgrundlagen unterliegen auch die Fordermal3nahmen des

Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst und Kultur.1”®

189 Ausziige aus dem Kulturférderungsgesetz Karnten
http://www.kulturchannel.at/?siid=32&pagetype=detail&arid=14442&root=&titlettrf%F6rderungsg
esetz (17.01.2011).

0 http://www.bmukk.gv.at/kunst/index.xnil 7.04.2011).
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Teil Il

6. Inszenierungsbeispiele von Spittal und Friesach

Im zweiten Teil dieser Arbeit werden von den beiden grofditen Sommerbihnen
Inszenierungen ausgewdahlt und analysiert. Dadurch sollen die Entwicklung
sowie der Stil der beiden unterschiedlichen Ensembles deutlich werden. Ein
detaillierter Uberblick tiber die Spielplane der beiden Gruppen findet sich im
Anhang.

6.1 Inszenierungsanalyse

Fur die Inszenierungsanalyse werden vorhandene Videoaufzeichnungen der
Theatergruppen in Friesach und Spittal herangezogen, beziehungsweise
wurden aktuelle Stiicke besucht. Es sollen die Gruppen sowie deren Stil naher

betrachtet und analysiert werden.

Die Inszenierungsanalyse bildet einen zentralen Gegenstand der
Theaterwissenschaft. Der Begriff Inszenierung bezeichnet, nach Christopher
Balme, das theatrale Kunstwerk als asthetisches Produkt. Im Gegensatz dazu
wird die Auffihrung als einmaliges Ereignis bezeichnet, bei welcher die

Interaktion zwischen theatralem Ereignis und Zuschauer im Mittelpunkt steht.*”*

Die Videotechnik ermdglicht es, vergangene Theaterauffihrungen zu erfassen.
Doch die Probleme der Videoaufzeichnung sind unter anderem die raumliche
Verzerrung und begrenzte Wahrnehmungsperspektiven, aufgrund von
Kamerafihrung und Schnitttechniken. Am glnstigsten ware fur die
Inszenierungsanalyse die Kombination von Auffihrungsbesuchen und

Videoaufzeichnungen, was bei vergangenen Inszenierungen natirlich nicht

ygl. Christopher Balme: »Analyse« in: Christopher BalEiafiihrung in die Theaterwissenschaft
Berlin, 2003, S. 72113 hier: S. 8487.
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maoglich ist. Zu beachten ist bei Videoaufzeichnungen auch die Unterscheidung
zwischen den von den Kunstlern selbst gefilmten Dokumenten und professionell
aufgenommen Aufzeichnungen. Selbst erstellte Aufnahmen werden haufig aus

Archiv- oder Arbeitsgriinden vom Regisseur selbst durchgefiihrt.}"

Ziel dieser Analyse ist eine produktorientierte Untersuchung. Diese geht von
asthetischen Fragestellungen aus, mit dem Ziel, die Inszenierung als fertiges
asthetisches Produkt zu untersuchen. Christopher Balme stellt die zwei
bekanntesten Modelle der Inszenierungsanalyse gegeniber: Guido Hil3, Der
theatralische Blick (1993) und Erika Fischer-Lichte, Die Auffihrung als Text
(1983, u.a 1990, 1993). Fur HiR steht bei der Inszenierungsanalyse die
Beschaftigung mit dem Theatertext im Vordergrund und er nennt diese
Transformationsanalyse.*”

Im Gegensatz dazu steht bei Fischer-Lichte die Theater-Semiotik im
Vordergrund, das theatrale Geschehen als Zeichenprozess. Sie beginnt mit
einer Strukturanalyse und einer Auswahl, wie zum Beispiel: Figur, Handlung,
Raum oder Kostiime. Die Untersuchung kann nattrlich auf die Aspekte und
Ziele der Analyse eingeschrankt werden, daher ist es zunachst zweckmafig die
Ziele zu formulieren. *™

Bei Erika Fischer-Lichte spielt die Wahl der Segmentierungsebenen eine
wichtige Rolle. In dieser Arbeit sollen vordergrindig asthetische Prinzipien
erforscht werden, demnach wird der Typus der verwendeten Zeichen sowie die
Art ihrer Beziehung zueinander untersucht. Nach Erika Fischer-Lichte ist es
moglich, bei der Analyse von jedem beliebigen Element der Auffihrung
auszugehen. Die fur diese Analyse gewdahlten Ebenen sind die Zeichen des

Raumes sowie die &ulRere Erscheinung der Schauspieler.!™

172ygl. Christopher Balra: »Analyse« in: Christopher Balntéinfiihrung in die Theaterwissenschaft.
Berlin, 2003, S. 72113 hier: S. 8B5.

3ygl. ebd. S. 92.

174 ygl. Erika FischetLichte, Semiotik des TheaterBiibingen 1983, Bd. 3, S. 109.

175 ygl. Erika FischeiLichte: »Die Zeickensprache des Theaters. Zum Problem theatralischer
Bedeutungsgenerierung.« in: Méhrmann, Renate (HF$gaterwissenschaft heute. Eine Einflihrung.
Berlin 1990, S.233 259 hier: S. 246f.
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6.2 Inszenierungen der Friesacher Burghofspiele

Seit Beginn der Burghofspiele in Friesach gab es immer wieder Aufzeichnungen
von Stucken sowie deren Ausstrahlung im Fernsehen.

In der Saison 1967 wurde erstmals eine Auffihrung am Petersberg verfilmt. Die
Thalia-Filmgesellschaft aus Wien zeichnete eine Auffihrung von Moliere Der
eingebildete Kranke auf, welcher 2010 im Rahmen des 60-Jahrjubilaums
offentlich gezeigt wurde. Er wurde bei der Aufarbeitung des Archivs
wiedergefunden. 1981 stand, anlasslich des 70. Geburtstages von Fritz
Hochwalder, Meier Helmbrecht auf dem Programm. Diese Inszenierung wurde

vom ORF aufgezeichnet und im August desselben Jahres gesendet.*"

Diese historischen Aufzeichnungen werden zurzeit digitalisiert und sind nicht
zugénglich. Andre Filmmitschnitte der letzten zehn Jahre sind allerdings im
Archiv gelagert und wurden freundlicherweise zur Verfigung gestellt. Das

Archiv der Friesacher Burghofspiele befindet sich auf dem Petersberg und

h177

wurde zuletzt von Robert Notsc im Jahr 2000 im Rahmen einer

Fachbereichsarbeit aufgearbeitet.*’®

178 ygl. Ute Mayr, »Das Beste aus 60 Jahren Burghofspielérintng Tageszeitungl5.10.2010.
17 diese Arbeit wurde auch als Buch herausgegeRebert Notsch, Friesacher Burghofspidlbeater
aus dem Volk fir das Volk Friesach: Friesacher Burghofspiele e. V. 2000

178 ;

im Gesprach mit Helmut Wachernig am 29.11.2011
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6.2.1 Der Talisman von Johann Nestroy

Video-Aufzeichnung von Der Talisman aus dem Jahr 2001 unter der Leitung

von Reinhard Wurzer, Kamera und Schnitt: Johann Gschwind.

Regie: Adi Peichl
Buhnenbild: Robert Notsch
Kostliime: Heike Weiss- Mandl

Darsteller:

Michael Pink (Titus Feuerfuchs)

Martina Zechner (Salome, die Gansehuterin)

Alice Rassl (Frau von Cypressenburg, Witwe)

Petra Staduan (Emma, ihre Tochter)

Isabella Kollmann (Constantia, die Kammerfrau)

Dali Radosvlijevic (Flora, die Gartnerin)

Heribert Notsch (Plutzerkern, der Gartnergehilfe)

Robert Notsch (Monsieur Marquis, der Friseur)

Georg Kiribitz (Georg, der Diener)

Theodor Staduan (Spund, der Vetter und Bierversilberer)
Jasko Barucic, Peter Marktl, Manfred Zechner, Walter Wedam (Burschen)

Lisa Fradeneck, Manuela Fradeneck, Ulrike Schabernig (Madchen)

6.2.1.0 Zum Inhalt

Erster Akt

Salome (Martina Zechner), die Gansehuterin, wird wegen ihrer roten Haare
gehanselt und ausgegrenzt. Titus Feuerfuchs (Michael Pink) ist ebenfalls
rothaarig und ein Barbiergeselle, der gerade ins Dorf kommt. Auch er schimpft

auf die Gesellschaft, die ihn wegen seiner roten Haare als Aulienseiter
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behandelt. Er trifft auf den Gartner Plutzerkern (Heribert Notsch), welcher im
Dienste der Frau von Cypressenburg (Alice Rassl) steht, und der ihn fir den
erwarteten neuen Gartengehilfen halt. Salome erscheint und ist entziickt von
Titus” rotem Haar. Titus rettet den Friseur Marquis (Robert Notsch) aus seiner
Kutsche mit scheuendem Pferd, worauferi hm ei nen ATal i smanfi sch
Talisman stellt sich als eine schwarze Periicke heraus und Titus ist zunachst
enttauscht. Doch bald erkennt er darin seine Chance, dem AulR3enseiterleben zu
entkommen. Die schwarze Periicke verhilft Titus zu einer Stellung bei Flora
Baumscheer (Dali Radosvlijevic), der Gartnerin. Diese ist entzickt von seinem
pechschwarzen Haar und gibt ihm auch gleich den Hochzeitsanzug ihres
verstorbenen Mannes. Der schwarzhaarige Titus gefallt ihr und sie macht sich
Hoffnung ihn zu heiraten. Die ebenfalls verwitwete Kammerfrau Constantia
(Isabella Kollmann), gleichzeitig die Geliebte des Marquis, verliebt sich auch in

Titus, und zwischen den beiden Frauen entsteht ein Konkurrenzkampf.

Der erste Akt folgt bis auf geringfiigige Striche dem Text der Reclam-Vorlage®”.
Es wurden kaum Kirzungen vorgenommen. Bis auf die achte Szene®, in

181

welcher ein Absatz gestrichen wurde. In diesem Absatz erzahlt Titus noch

einmal, aber ausfuhrlicher Gber sein Schicksal.

Zweiter Akt

Titus landet bei der Kammerfrau Constantia im Schloss und wird dort der Jager.
Titus befurchtet, dass der eiferstichtige Geliebte der Constantia, Marquis, sein
»haariges Geheimnis« verraten konnte. Im Schlaf schwarmt Titus von
Constantia. Der Marquis hort dies und reil3t ihm die schwarze Periticke vom
Kopf. Die Frau von Cypressenburg kommt in Begleitung ihrer Tochter Emma

(Petra Staduan). Erschrocken erkennt Titus das Fehlen seiner Perilicke. Er flieht

19 ygl. Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993, der Text folgt der Ausgabe:
Johann NestroyGesammelte Werkelerausgegeben von Otto Rommel. Wien: Schroll, 14218
Photostatischer Nachdruck ebd. 1962. Band 3. Seit&@13

180ygl. Johann NestrayDer Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993. S.14 und Videoaufzeichnung
Der Talismamin. 0:15:06.

181ygl. Johann NestrayDer Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993. S.14 Zeile 25 bis S.15
Zeilel.
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ins Nebenzimmer, kommt mit blonder Perlcke zurtick und stellt sich der Frau
von Cypressenburg vor. Diese ist begeistert von seiner goldblonden Haarpracht
und bietet ihm sogleich eine Stelle als Leibsekretar an. Aus Angst, verraten zu
werden, Uberredet Titus Frau von Cypressenburg Flora, Constantia und den
Marquis zu entlassen. Die Entlassenen stirzen emport herein und klagen tber
ihre ungerechtfertigten Kundigungen. Der Marquis liftet das Geheimnis des
Talismans. Titus muss sich zu seinen roten Haaren bekennen und wird aus

dem Haus geworfen.

Im zweiten Akt wurden fir die Buhnenfassung'® gleich drei Szenen'®

gestrichen.

» zweiundzwanzigste Szene

Titus allein

TITUS. Gnéadige! Gnadige! Ich sag derweil nichts als: Gnadige! i Wie ein” das
g’ spaldig vorkommt, wenn ein” nie eine mdégen hat, und man fangt auf einmal
zum Bezaubern an, das ist nit zum Sagen. Wann ich denk: Heut” Vormittag und
jetzt, das wird doch eine Veranderung sein flr einen Zeitraum von vier bis flnf
Stund’! Ja, die Zeit, das ist halt der lange Schneiderg’sell, der in der Werkstatt
der Ewigkeit alles zum Andern kriegt. Manchsmal geht die Arbeit g schwind,
man]cigmal langsam, aber firtig wird’s, da nutzt amal nix, geandert wird all’s!
[ é«

Das Couplet in dieser Szene, in welchem Titus Uber Zeit und Veranderungen
singt, wird ebenso gestrichen, wie die dreiundzwanzigste und

vierundzwanzigste Szene.

»Dreiundzwanzigste Szene

Herr von Platt, mehrere Herren und Damen treten wahrend dem Ritornell des
folgenden Chores ein.

CHOR. “s ist nirgends so wie in dem Haus amisant,

Denn hier sind die Karten und Wiirfel verbannt,

Bei Frau von Cypressnburg in Soiree,

Da huldigt den Musen man nur und den Tee.

(wahrend dem Chor haben Bediente einen groRen gedeckten Tisch gebracht
und die Stiihle gesetzt)«*8®

182ygl. Videoaufzeichnun®er Talismanmin. 01:16:50.

183 Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993. S- 68.
18%iehe Johann Nestraper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993. S. 60.
1% siehe ebd. S. 62.
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Durch den Wegfall dieser und der folgenden, der vierundzwanzigsten Szene*®®,
kommen Chor und Herr Platt in der darauffolgenden Szene ebenfalls nicht vor.
Alles andere wurde, wie der erste Akt detailliert aus der Reclam-Vorlage

tUbernommen.

Dritter Akt

Titus steht wieder ohne etwas auf der Straf3e, auch die elegante Kleidung wird
ihm von Diener Georg (Georg Kribitz) abgenommen. Unterdessen ist Titus’
hartherziger, aber wohlhabender Vetter Spund angekommen. Er will Titus, um
sein Gewissen zu beruhigen, ein Geschaft kaufen und ihn als gemachten Mann
etablieren. Von Salome erfahrt Spund, dass Titus im Schloss ist. Dort verbreitet
sich die Neuigkeit schnell, und als wohlhabender Geschéaftsmann erscheint
Titus, trotz seiner roten Haare, als eine gute Partie. Ein musikalisches Werben
der Frauen um Titus beginnt.

Um die Nerven der Gesellschaft zu schonen, kommt er mit einer grauen
Periicke ins Schloss. Als sein Vetter Spund die grauen Haare sieht, erklart ihm
Titus, dass er aus lauter Kummer und Krankung tber Nacht ergraut wére. Von
dieser welthistorischen Begebenheit beeindruckt, will Spund Titus als
Universalerben einsetzen.

Salome kommt, um die graue Perlcke zurlckzufordern. Wieder ist das
Geheimnis um Titus Haare geliftet, doch den heiratswilligen Frauen gelingt es,
Spund zu besanftigen. Titus verzichtet freiwillig auf die Erbschaft und méchte
auch keine der Damen heiraten, welche é é d ira@en Haar” blol3 an einem

Universalerben verzeihlich findené «*®’. Er und Salome fallen sich in die Arme.

Das Quodlibet-Terzett'®® aus dem dritten Akt wurde fiir die Burghofspiele
umgeandert und verlangert. AuBerdem besingen nicht nur Flora, Salome und
Constantia ihren Angebeteten, sondern auch Emma, die Tochter der Frau von
Cypressenburg. Die Frauen umwerben Titus mittels bekannter Melodien, mit an

das Stuck angepassten Texten. Das Musik-Arrangement stammt von Thomas

186 \gl. Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Rilipp Reclam jun. 1993 S. 6@4.
%’siehe. ebd. S. 93.
188 ygl. ebd. S. 7680.
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Modrej.’®® Ebenfalls wurde das Lied des Titus »Da hab' ich schon g'nurl« im
dritten Akt'®°, fur die Auffihrung der Burghofspiele gekiirzt, umgedichtet sowie
der Zeit angepasst.’®™ Von der Ubersetzung iibernommen werden nur die

ersten zwei Strophen.'®? Aktuelle Themen, wie Benzinpreise und Handymanie,

aber auch die Sommerfestspiele selbst wurden in die Strophen eingebaut.'®®

»TITUS. s kommt ein’einer ins Zimmer, man fragt, was er will?
»Ich bitt um Unterstitzung, hab Unglich g“habt viel;

Such Beschéftigung, duch i’s alles b”setzt tberall,

Ich bin krénklich, war jetzt erst zehn Wochen im Spital! «
Dabei riecht er von Branntwein in aller Fruh”-

Na, da hab ich schon g nur, na da hab ich schon g"nur!

»Die G schicht’wird mir zauffallend schon!« schreit der Mann.
»lch weil nicht, was d"hast, lispelt d"Frau, »hor nur an,
Das der Mensch mir so viel zarte Achtung erweist,

Das g schieht aus Bewunderung nur fir mein’Geist,
Das, was du fir Liebe halst, ist Freundschaft nurl« -

Na, da hab ich schon g'nur, na, da hab ich schon g nurl«*%*
»lch geh zum Theater! « hab ich einem g“sagt.

»Als was woll’s S"denn’s erstemal spiel’n?« Hat der gfragt.
Ich spiel gleich den Romeo, denn ich bin ein Genie.

Gib dann noch den Titus, als zweites Debut.

So wie mich hab’n sie kein” auf der Burg, gar ka Spur!-

Von mir krigt ma nit g"nur, von mir krigt ma nit g nur!

In der heutigen Zeit, heifl3t der Luxus Benzin-

im Tank ham” die Autos fast reines Gold drin.

| hab zuerst glaubt es ist alles a Schmah,

bis ich mit Entsetzen die Rechnung dann seh’.

An Kredit hab i braucht und i tu jetz” viel gehen,

und mei Auto bleibt stehn, und mei Auto bleibt stehn!

Sommerspiele zu machen, das ist ganz schén schwer,
denn oft kommt von oben ein Regen daher.

Doch waren wir froh wenn hier Hochwasser war,

dann hatt ma a Seebiihne und dann warat ma wer!

Auf mich wird’s zwar Schitten und ich stiind da als a nassa,
doch fiir sie warat’s halt bléd denn sie sitzaten im Wasser.
und wir splraten’s an da Kassal!

189 ygl. Videoaufzeichnung min. 1:31:00:41:20

199ygl. Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993 S-8%

¥1ygl. Videoaufzeichnun®er Talismarmin. 1:4400

192ygl. Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993 S. 83

193ygl. Videoaufzeichnun®er Talismarmin. 1:48:00

194 siehe Johann Nestroper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993 S. 83
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Die Handymanie, die nimmt heut Giberhand,

es piepst, tutet, lautet in unserem Land.

(Handy lautet) J a é h, &Ir. Spielberg! Hallo! Yes! Thank you! | hab die Rolln!
Aber erst im nachsten Jahr!

Die Handymanie, die nimmt heut Giberhand,
es piepst, tuteté

(Handy lautet) J a €é Ma ma ! Da wahunhedera paatE auf

eh ganz Liebe. Ja, was jal Pizza is super. Ja, i pass auf beim Fahren, ja! JA!

Die Handymanie, die nimmt heut Giberhand,

es piepst, tutet, lautet in unserem Land.

(Handy lautet) JA! Mausi! Ja, i hab schon die grauen Haar und bin schon im
Schloss, na dauert nimma lang. Ja, sicher freu i mi auf die, ja!
TONEINSPIELUNG/Technik: Sehr geehrte Damen und Herren, willkommen auf
unserer Burghofbihne. Wir bitten sie hoflichst ihr Handy wahrend der
Vorstellung auszuschalten.

TITUS: Da is a bissal laut, du Mausi i muss jetz aufhéren zum Telefonieren weil
i muss mein Handy abdrehené.

Da hab i schon g'nur, ja da hab i schon g'nur!

Danke Technik das merk ich mir!«**®

Fur die Friesacher Burghofspiele wurde das Stiick von Adi Peichl leicht gekirzt.
Bis auf die genannten Veranderungen wurde fast alles getreu der Vorlage auf
die Buhne gebracht. Somit dauert das Stick letztendlich etwas mehr als zwei

Stunden.

6.2.1.1 Zu Bihne und Kostiim

Das Stuck spielt Mitte des 19. Jahrhunderts auf dem Gut der Frau von
Cypressenburg, in der Nahe einer groBen Stadt. Die Handlung findet
hauptsachlich auf dem Gut und in dessen Schlossgarten statt. AuRerdem in der
Gartnerwohnung und auf dem Dorfplatz. Dekoration und Requisiten sind
detailgetreu gestaltet und das Buhnenbild flgt sich in die Natur-Kulisse des
Petersbergs ein. Die Buhnenbilder sind getreu den Regieanweisungen im

196

Originaltext™" gestaltet.

195 ygl. Videoaufzeichnun®er Talismarmin. 1:48:00- 1:51:00.
19 ygl. Johann Nestroyper Talisman Stuttgart: Philipp Reclam jun. 1993.
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»Die Biuhne stellt einen Dorfplatz vor. In der Mitte gegen den Hintergrund ein
Brunnen mit zwei sich gegenuberstehenden Steinsitzen, links eine

Gartenmauer mit einer kleinen offenstehenden Tur, welche in den
Herrschaftsgarten fiihrt.«**’

Abbildung 1

Abbildung 2

¥siehe Johann Nestroper TalismanStuttgart: Philipp Reclam jun. 1993. S.5.
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»Saal im Schlosse mit einer Mittel- und zwei Seitentiiren.«!%

Abbildung 3

Wie auch beim Bihnenbild wird beim Kostim sehr auf eine detailgetreue
Umsetzung geachtet. Biedermeierelemente finden sich an den Kostiimen, wie
zum Beispiel der Vatermdrderkragen beim Vetter Spund oder das Kleid der
Frau von Cypressenburg.

Die weiteren handelnden Personen sind hauptsachlich der Arbeiterschicht
zugehdrig und daher einfach gekleidet. Das Kostim des Friseur Marquis ist

sehr ausgefallen, als glanzender Anzug gestaltet.

Kostimwechsel spielen vor allem bei Titus eine wichtige Rolle, da er jeweils
zum Perlckenwechsel auch die Garderobe des Verblichenen seiner
Angebeteten anzieht. Seine Kostime werden so mit Voranschreiten des
Stickes immer edler und besser, bis er letztendlich wieder in seinem

schlechten, alten Anzug und seinem roten Naturhaar auf der Stral3e steht.

%sjehe Johann Nestraper TalismanStuttgart: Philipp Reclam jun. 19933S.
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Abbildung 5

Im Allgemeinen wurde bei der Ausstattung groRer Wert auf die Vorgaben des
Autors gelegt. Auch wurde sehr auf Detailtreue in der Umsetzung von Kostim
und Buhnenbild geachtet.

Es gibt keinen Vorhang und die Umbauten finden auf der abgedunkelten Biihne

sowie in der Pause statt.
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6.2.2 Diener zweier Herren von Carlo Goldoni

Als aktuelles Beispiel wird die Inszenierung von Diener zweier Herren von Carlo
Goldoni aus dem Jahr 2011 herangezogen.'*® Besonders interessant erscheint
der Vergleich auf der Ausstattungsebene. Als Quelle dienen Auffihrungsnotizen
und Bildmaterial. Da weder ein Mitschnitt noch ein Regie-oder Inspizientenbuch
dieser Auffihrung zur Verfugung stand, wurde auf eine inhaltliche Analyse

verzichtet.

Auffihrung am 18. August 2011 am Petersberg
Regie: Adi Peichl

Bihne: Andrea Hirschl

Kostime: Heike MandI-Weil3

Darsteller:

Peter Marktl (Truffaldino)

Claudia Wirnsberger (Beatrice)
Helmut Wachernig (Florindo)

Selina Taferner (Rosaura)

Gunther Herbst (Pantalone)
Christina Natascha Kogler (Blandina)
Manfred Taferner (Dottore Lombardi)
Adi Peichl Junior (Wirt Tebaldo)

Regisseur Adi Peichls Idee war es, die Friesacher Burghofspieler als eine
Commedia dell’arte-Truppe agieren zu lassen. Dafir wurde auch mit dem

Commedia dell arte-Spezialist Alberto Fortuzzi®® gearbeitet und geprobt.

199 Auffiihrung Diener zweier Herrerder Friesacher Burghofspiedn 18. August 201am Petersberg.
200 Alberto Fortuzzistudierte Schauspiel unter anderem arStvauspielschule Alessandro Fersed
an derPariser Schule Jacques Lesmyie am Consertaire du Mime; absolvierte Fortbildungen bei
Dario Fo in Perugia und an der LUISS Universitat in Repielte zahlreiche Hauptrollen bei
Theaterproduktionen in Frankreich, Italien und Deutschlagid http://albertofortuzzi.wordpress.com/
(13.02,2012).
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Adi Peichl:

»Auf die Idee kam ich, als ich eine Inszenierung von Giorgio Strehler im Stil der

Commedia dell o arte sah. Il ch dacht
interessant sein, ursprungliches Theater, so wie es vor einigen hundert Jahren
gespielt wurde, zu sehen, die hftor

Bei der Inszenierung der Burghofspieler am Petersberg wurde daher
besonderes Augenmerk auf Klamauk- und Kampfszenen sowie Akrobatik
gelegt. Aufgefrischt wurde das bunte Treiben durch zeitaktuelle Pointen und mit

einem kleinen Biuhnenorchester.

Das Kostumbild von Heike Mandl-Weil3 wird von typischen Elementen, wie den
Halbmasken, der Commedia dell’arte gepragt. Die Kostiime, welche fir
gewisse Rollen in der Commedia dell’arte vorgesehen sind, sorgen fiur die
Wiedererkennbarkeit der Figur. Das bunte, kasperledhnliche Kostim des
Truffaldino stellt ein geflicktes Gewand dar und steht fiir die Armut, doch steht

es auch fir die SpaRe und Heiterkeit des Typs.?%

Abbildung 6

21ygl. Pressetext: Diener zweier Herren ,
http://www.burghofspiele.com/pages/presse/texte/Diener_zweier_HerréB.p@012).
202yqgl. Pressetext: Diener zweier Herren ,
http://www.burghofspiele.com/pages/presse/texte/Diener_zweier_HerréB.p@012).
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d?® von Andrea Hirschl ist typisch fiir den Petersberg, von der

Das Buhnenbil
Naturkulisse gepragt und detailreich gestaltet. Die grof3e Buhne wird zur Ganze
gestaltet und aufwandig dekoriert. Bis auf die mittlere Wand sind alle
Dekorationsteile fest auf die BUhne gebaut. Diese aber wird bei Bedarf

gewendet und zeigt einen andren Handlungsort.

Abbildung 7

Es werden alle Ebenen der Biuhne bespielt, Stiegen, Aufgange, Fenster und
Plateaus werden genutzt, um die unterschiedlichen Orte der Handlung zu
verdeutlichen. Alle Beteiligten sind fast wahrend des ganzen Stlickes auf der
Bihne prasent auch wenn sie nicht aktiv in der Szene vorkommen. Auf dem
linken Teil der Bihne befindet sich ein kleines Blihnenorchester, welches die
Vorstellung musikalisch untermalt und begleitet.

Eine Wand in der Mitte im Hintergrund stellt jeweils den Ort der Handlung dar.
Die Biihne zitiert eine Badezellenbiihne, oder auch Terenzbiihne®®, doch erfiillt

sie nicht ganz die Eigenschaften einer solchen.

293 Bildmaterial: http://www. burghofspiele.com/album/Burghofb%C3%BChne/2011920
%?20Diener%20zweier%20Herren/Proben%20Fotos/index.htm

204ygl. Ulrike HaR,Das Drama des Sehens: Auge, Blick und Biihnenfdiinchen: Fink Verlag, 2005.
S. 175
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Die mittlere Wand hat zwei funktionstiichtige Turen und in der Mitte ein
aufgemaltes Fenster. Eine Seite der Wand zeigt Pandolfos Haus, die andere
den Gasthof Al Tebaldo. Die beiden Turen symbolisieren in diesem Fall die

Gastzimmer der beiden Herren.

Abbildung 8

Abbildung 9
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